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Bourcier, professor de historia da 
danga na Universidade de Paris, 
nesta obra a evolugao da arte 
da danga desde as primeiras 

de que se tem noticia, 
de quinze mil anos, ate a nossa 
com base em documentagao 
controlada. 

tsie nvra re Mgmpem uma historia da 
tecnicH^ianga. Podemos ver 
surgirem ospasfbs, os estilos, numa 
continuidade que une todas 
as escolas, ate mesmo as de 
orientagoes aparentemente opostas. 


f E, por fim, urn convite a uma reflexao 
sobre a evolugao das sociedades 
humanas, nas quais 
a danga - que os historiadores so 
agora comegam a levar em conta - 
e urn dos indicadores mais 
preciosos e mais sutis. 
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Capitulo 1 

A primeira danga foi um ato sagrado 

Oprimeiro dangarino tern 14000 anos — 
O neolitico inventa a danga ritual 


Certos autores descreviam outrora uma “cerimonia 
dangada” da pre-historia: na gruta de Pech-Merle 
(Lot), ha dezenas de milhares de anos, as mulheres 
vinham dan gar para obter maior fecundidade. Alguns 
eram ate mais precisos, dizendo que elas exeeutavam 
uma danga eni ritmo binario, com o tempo forte sobre 
o pe esquerdo. Como prova, as marcas que haviam 
deixado na argila. E, sem duvida, uma narrativa co- 
movente: as trevas da gruta, as mulheres dangando 
por entre a fumaga das tochas, uma bela sequencia 
que se presta muito hem ao sonho! Infelizmente, para 
essa gente cheia de imaginagao, basta ir la constatar a 
verdade: em Pech-Merle, so ha duas marcas de pes de 
criangas, o direito e o esquerdo; um pouco mais atras, 
uma so marca, hem escavada no chao, de um unico pe 
de mulher, o esquerdo. E pouco para uma multidao de 
peregrinos. 

Eis um exemplo tipico de falta de probidade cienti- 
fica: nao verificar as fontes e deixar a imaginagao vagar 
alegremente para alem do documento. 

E dificil estudar a orquestica da epoca da pre-histo¬ 
ria, pois ela se estende por um periodo consideravel: o 
primeiro documento que apresenta um humano in- 
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discutivelmente em agao de danga tern 14000 anos; o 
periodo historico comega apenas cerca de oito seculos 
antes de nossa era. 

Alem disso, esses periodos cobrem culturas bem 
diferentes: a madaleniana, a primeira onde encontra- 
mos documentos orquesticos, vai de 12000 a 8000 
anos antes de nossa era; a neolitica, cujas areas sao 
muito dispersas, se estende de 8000 a.C. a 5000 ou 
2000 a.C., conforme as regioes; e sucedida pela idade 
do bronze, por urn milenio ou um milenio e meio, 
antecedente a idade do ferro, que alcanga a epoca 
historica a partir da qual comegamos a dispor de do¬ 
cumentos escritos. 

Enfim, se os documentos iconograficos do periodo 
madaleniano parecem agora conhecidos e classifica- 
dos ou fotografados corretamente, o mesmo absoluta- 
mente nao acontece com os documentos dos periodos 
seguintes, precisamente porque sao abundantes e 
estao dispersos pelo mundo. Ainda e necessario ela- 
borar um trabalho muito importante de levantamento 
e de comparagao, pois os especialistas da pre-historia 
se preocuparam muito pouco com a historia do movi- 
mento, sem perceber quais as nogoes complementa- 
res que estapoderia lhes trazer. Foram reconstituidos 
corpus de vasos e inscrigoes antigas, que permitiram 
que se conhecesse melhor a historia e as civilizagoes 
de outrora. Ainda e preciso montar o corpus orchesti- 
cum. Impoe-se, portanto, uma grande prudencia nas 
conclusoes a serem .tiradas dos documentos que co- 
nhecemos, as quais devem ser consideradas apenas 
como sondagens. 

Tambem se impoe uma grande prudencia quanto a 
sua interpretagao. Comete-se freqiientemente o erro 
de estuda-los com a nossa mentalidade modema, que 
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os analisa em comparagao com as nossas civilizagoes 
atuais ou com aquelas ditas “primitivas”, na medida 
em que ainda existem. O bom senso nos aconselha 
mantermo-nos numa atitude estritamente objetiva, 
estritamente descritiva. 

Estamos, diz essencialmente o grande estudioso da 
pre-historia Andre Leroi-Gourhan, na posigao de um 
arqueologo dos milenios futuros que poderia desco- 
brir, por exemplo, documentos do ritual catolico sem 
dispor de textos que o explicassem. Que ligagao ele 
poderia estabelecer entre as numerosas representa- 
goes de uma pessoa crucificada e o simulacro de refei- 
gao que e a comunhao? 

A regra essencial e, portanto, examinar bem os do¬ 
cumentos, nao ir alem das constatagoes evidentes e 
nao ceder a tentagao de imaginar sistemas de ritos 
magicos, como se faz com muita freqiiencia. 

A orquestica madaleniana 

Na epoca paleolitica, o homem e um predador; vive 
da caga, da pesca e da colheita, sujeito aos acasos do 
destino. No clima rude da glaciagao de Wurm, que fez 
com qUe as geleiras dominassem grande parte do ter- 
ritorio atual da Franga, o animal e um inimigo dificil 
de ser vencido, uma presa dificil de ser abatida. As- 
sim, ele condiciona a sobrevivencia do homem, forne- 
cendo-lhe o indispensavel: came e gordura para a 
alimentagao, peles para as vestimentas, ossos e chifres 
para os instmmentos. O ecossistema paleolitico ba- 
seia-se nos animais; as dangas so poderiam referir-se a 
eles. 

Os agrupamentos humanos nao ultrapassam a es- 
cala da horda. O meio para a habitagao, possivel so- 
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mente nas regioes fora das geleiras, e semiperma- 
nente: as entradas das grutas e nao as proprias grutas, 
abrigos sob as rochas. Pode ser tambem urn acampa- 
mento num ponto de passagem obrigatorio dos reba- 
nhos em migragao, como o sitio de Pincevent, proximo 
de um antigo vau do Sena. As grutas sao santuarios, 
pois existe o sentimento religioso. Comprova-o o uso 
da sepultura ritual, com os cranios salpicados de tin- 
tura ocre. As sepulturas de cranios de animais, tam¬ 
bem tingidos de ocre, levam a supor que os homens 
pre-historicos cultuavam os animais. Portanto, nao se 
deve excluir a priori a ideia de uma danga religiosa 
que nenhum documento atesta expressamente. 


Quatro documentos 

Quatro documentos orquesticos caracterizam a 
epoca paleolftica e, mais precisamente, quanto aos 
tres primeiros, a cultura madaleniana. Sao eles: 

— uma figura na gruta de Gabillou, gravada 12000 
anos antes de nossa era; 

— um semicirculo de ossos, datado de 10000 a.C., 
dito de “Saint Germain”, pois, encontrado na gruta de 
Mas-d’Azil, encontra-se no museu de antigiiidades 
nacionais de Saint-Germain-en-Laye; 

— um conjunto de nove personagens, gravado na 
gruta numero dois de Addaura, perto de Palermo (Si¬ 
cilia); datado de 8000 a.C., pertenceria ao mesolitico, 
periodo intermediario entre o paleolitico e o neoli- 
tico. 

Nao consideraremos a figura do “homem com o 
arco”, da gruta de Trois-Freres, pois seu movimento 
orquestico nao e evidente, nem o conjunto das mulhe- 
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res pintadas na gruta de Cogul (provincia de Lerida, 
na Espanha), cuja composigao e data sao incertas. 

E muito pouco, principalmente se compararmos 
esta amostragem restrita com os trinta e cinco docu¬ 
mentos “orquesticos” que o professor Schmidt, espe- 
cialista da universidade de Tubingen, citava ha algu- 
mas decadas. 

Mas deve-se saber que eram raras as representagoes 
humanas na epoca paleolitica: 4% de homens e 2,5% 
de mulheres entre 1794 figuras parietais, segundo 
Leroi-Gourhan. 

E preciso considerar que o numero de documentos 
e limitado e que ha um rigor em sua selegao. Feliz- 
mente, os documentos considerados sao caracteristi- 
cos. 


A figura de Gabillou 

Numa parede da gruta de Gabillou (perto de Mussi- 
dan, na Dordonha), esta representado o ancestral dos 
dangarinos: a silhueta gravada de um personagem, 
visto de perfil, de cerca de trinta centimetres de al- 
I ura. A cabega e o corpo estao cobertos por pele de 
hi sao. As pemas, sem qualquer duvida humanas, in¬ 
dicam uma especie de salto no lugar. O angulo do 
torso com as pemas e de vinte e cinco a trinta graus. 

Nao levaremos em consideragao os sinais gravados 
ao lado ou sobre ele: podem ser anteriores a gravagao 
< la silhueta e nada ter a ver com ela. Continuam inex- 
I >1 icaveis na atual fase de nossos conhecimentos. 

Nao poderiamos comentar muito mais sobre esta 
ligura se nao a aproximassemos de uma, mais expli- 
oita, na gruta de Trois-Freres. 
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Afigura de Trois-Freres 

Este documento, datado de 10000 a.C., encontra-se 
na gruta de Trois-Freres, proxima de Montesquiou- 
Avantes (Ariege). Esta isolado de qualquer outra re- 
presentagao, o que e raro, principalmente nesta gruta, 
cheia de figuras. Encontra-se num canto absidal, no 
fundo da cavidade, a muitos metros de altura. Sem 
chegarmos as observagoes lirico-subjetivas do abade 
Breuil, que foi o primeiro a descobri-la — e justifica- 
das pela beleza e estranheza (da figura) —, faremos as 
seguintes constatagoes: 

— Corpo. A cabega, gravada, esta voltada para 
frente. O tronco, silhuetado por urn trago espesso de 
tinta preta, apresenta-se em urn falso perfil. Os dois 
bragos estao em semi-extensao, o direito num piano 
ligeiramente superior ao esquerdo. O tronco marca 
uma inclinagao de cerca de quarenta graus em relagao 
as pernas. Estas estao levemente flexionadas sob re os 
joelhos; a esquerda esta diante da direita, erguida; o 
pe esquerdo assenta-se horizontalmente no chao; o 
direito, em releve , prepara-se para colocar-se no 
mesmo piano. 

O conjunto e um bom instantaneo de um movi- 
mento de giro do coipo sobre si mesmo, realizado por 
um calcar dos pes no mesmo nivel. Nao e possivel 
saber se o movimento e feito sem que o dangarino saia 
do lugar, numa area circular ou numa linha. 

— Vestimentas. A cabega esta inteiramente coberta 
por uma mascara de rena (ou de cervo), com chifres e 
pelos. O tronco esta vestido com uma pele, provavel- 
mente de bisao ou de cavalo. Nas nadegas estao fixa- 
dos um orgao sexual masculino — de rinoceronte, 
segundo Leroi-Gourhan — e uma cauda de cavalo. 
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Este traje e, sem duvida, elaborado. Nao e o caso de 
considera-lo um disfarce para a proxima cagada. E 
uma roupa proposital, inabitual e portanto cerimonial 
ou ritual, constatagao reforgada pelo detalhe do orgao 
sexual masculino. 

— Cardter da danga. O personagem executa um 
giro sobre si mesmo. Como a constituigao anatomica 
dos homens daquela epoca era, segundo os especialis- 
tas, analoga a nossa, os efeitos psicossomaticos deste 
giro sao aqueles que todos sentem: perda do sentido 
de localizagao no espago, vertigem, uma especie de 
desapossamento de si mesmo, um extase no sentido 
etimologico da palavra. 

Como uma analogia eloqiiente, e preciso notar que 
em qualquer parte do mundo e em qualquer epoca, 
inclusive na nossa, as dangas sagradas, atraves das 
quais os executantes pretendem colocar-se num es- 
tado em que acreditam estar em comunicagao ime- 
diata com um “espirito”, se executam atraves de giros. 
Os xamas, lamas, dervixes, exorcistas mugulmanos, 
feiticeiros africanos giram sobre si mesmos em seus 
exercicios religiosos, o que os leva a um estado de 
transe provocado pela danga, como o do dangarino de 
Trois-Freres. 

Imitagoes tachistas desta figura, datadas de epocas 
posteriores, foram encontradas na Suecia e princi¬ 
palmente na Africa do Sul. Leroi-Gourhan acredita 
que se trata da representagao de um mito. Qual ? Como 
se espalhou por regioes tao afastadas umas das outras ? 
Deve-se acreditar, conclusao que ultrapassa a consta¬ 
tagao pura, que a humanidade dispunha de uma espe¬ 
cie de fundo cultural comum? Desde ja, a danga nos 
leva alem do simples movimento. 
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O “ semicirculo’’ de Saint-Germain 

Este fragmento de um circulo de ossos data da 
epoca madaleniana e e praticamente contemporaneo 
do dangarino de Trois-Freres. Pode-se observar, cla- 
ramente gravada, a silhueta de um homem, cuja ca- 
bega esta coberta por uma mascara em forma de fo- 
cinho. Os bragos estao na mesma posigao que as duas 
figuras precedentes; o corpo, aparentemente nu, ape- 
sar de que estrias no contomo possam levar a pensar 
na representagao esquematica de uma pele, esta in- 
clinado quarenta graus em relagao ao eixo das pemas; 
o sexo e itifalico; a pema esquerda esta erguida, o 
joelho levemente flexionado; a direita esta estendida, 
o pe colocando-se no chao pelos dedos. 

A roda de Addaura 

Data de 8000 a.C., portanto do mesolitico, quando 
as representagoes de grupo comegam a serfreqiientes, 
esta cena gravada na gruta de Addaura apresenta uma 
roda de sete personagens dangando em tomo de dois 
personagens centrais que se contorcem no chao — um 
deles parece estar na posigao de ponte. Estes ultimos 
sao itifalicos, enquanto os outros nao o sao. Todos 
estao nus, mas usam as mascaras com o focinho pon- 
tudo, freqiientemente encontradas nas figuras parie- 
tais — mesmo naquelas que nao indicam movimento 
— e que nao representam um animal claramente de- 
terminado. 

O movimento vai da direita para a esquerda, ou seja, 
e o da diregao aparente dos grandes astros, o sol e a 
lua. Deve-se reconhecer uma danga cosmica? A res- 
posta nao cabe ao dominio da constatagao. Sem aven- 
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tar hipoteses gratuitas, contentar-nos-emos em obser¬ 
var que todas as rodas espontaneas, mesmo as das 
criangas de nossos dias, giram na mesma diregao. 

Trata-se aqui da mais antiga representagao da danga 
de grupo. No atual estado de nossos conhecimentos, a 
roda e o movimento primitivo da danga coral. E ver- 
dade que a roda tern as virtudes de uma dinamica de 
grupo, principalmente nos casos em que e conduzida 
por animadores colocados no centro, como acontece 
em geral nas dangas africanas, por exemplo. Ha uma 
excitagao nervosa reciproca, um abandono de ao 
menos uma parte da identidade pessoal em proveito 
da identidade do grupo. 

Em suma, parece, segundo os documentos conhe- 
cidos, que a danga nos periodos mesolitico e paleoli- 
tico esta sempre ligada aum ato cerimonial que coloca 
os executantes num estado fora do normal. 

O estado de despersonalizagao que parece ser pro- 
curado e favorecido pelo uso de mascaras de animais 
que, obrigatoriamente, fazem parte do rito. 

Desde ja, e preciso observar que a mascara perma- 
necera: de uso ritual nos tempos antigos, torna-se 
acessorio de representagao obrigatorio ate meados do 
seculo XVIII, quando e substituida pela maquilagem. 
No Oriente, a mascara ou a maquilagem completa sao 
ainda regra na maioria das dangas religiosas. 


A erosao do sagrado 

A partir do periodo neolitico, a condigao humana se 
transforma fundamentalmente: de predador, o 
homem transforma-se em produtor; descobre as prati- 
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cas da agrieultura e da criagao de animais; pode dispor 
de reservas de alimentos e, em certamedida, tornar-se 
senhor de seu destino. 

Temos duas conseqiiencias: a populagao vai au- 
mentar e, por possuirem bens e serem obrigados a 
protege-los, os homens vao se organizar em grupos 
mais poderosos do que a familia. 

Nascem as cidades, diferentes umas das outras e ate 
rivais, cada uma com sua personalidade propria, suas 
proprias divindades protetoras, com freqiiencia urn 
animal simbolico, um totem. Como e normal, os ritos 
religiosos personalizam-se em cada grupo a medida 
que este descobre sua identidade. Cada grupo tera, 
portanto, suaou suas dangas proprias. 

Por outro lado, qualquer grupo humano tende a 
alcangar a estabilidade, pois e formado para garantir 
uma certa ordem; e organizado em classes especiali- 
zadas em fungoes. A classe sacerdotal, cujo papel e 
manter contato com as divindades protetoras, nao dei- 
xara os atos rituais e as dangas ao acaso das inspiragoes 
individuais. Cada cidade tera seu rito, suas dangas 
fixas. 

Mas, por outro lado, a superpopulagao, os rezzou 
acarretam grandes movimentos migratorios apartir do 
quinto milenio antes de nossa era. O ponto de partida 
foi a margem nordeste do Mediterraneo, precisa- 
mente onde a neolitizagao e o uso de metais foram 
mais precoces. Duas rotas abriam-se: uma terrestre, 
que seguia o vale dos grandes rios (Danubio, Reno), 
outra maritima, mais tentadora, que levou gradual- 
mente os homens do Leste mediterranico a implanta- 
rem suas culturas, seus ritos, suas dangas nas ilhas e na 
costa. O efeito dessas migragoes foi impor aos paises 
invadidos culturas alogenas ou — o que foi freqiiente 
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— sobrepor as culturas autoctones praticas culturais 
estrangeiras. 

E possivel suporcombom sensoque,seadocumen- 
tagao fosse suficientemente ampla e datada, poder- 
se-ia constituir uma etnologia orquestica, da mesma 
forma que loi possivel recentemente comegar a esta- 
belecer uma etnologia juridica. 

Assim, talvez fosse possivel explicar alguns fatos 
que atualmente so podemos constatar com espanto: 
por exemplo, na ceramica dita de Samara (imperio de 
Sumer) ha bordas de vasos decoradas com frisos muito 
tipicos de fileiras de dangarinos “estenografados”; 
exatamente o mesmo motivo encontra-se num prato 
que aparentemente pertence ao segundo milenio 
antes de Cristo, descoberto na necropole do Moulin 
em Mailhac (proximo de Narbonne), na metopa de um 
prato proveniente de uma aldeia sobre pilotis do lago 
de Bourget (museu de Chambery), num hidriao grego 
de estilo geometrico e em muitos outros documentos. 
Nao sao concebiveis intercambios a tal distancia e 
com tantos seculos de intervalo. Essas convergencias 
demonstrariam a existencia de um patrimonio cultural 
comum a toda a humanidade? 

Dangas agrarias e dangas totemicas 


Enquanto se espera, e possivel classificar proviso- 
riamente os documentos conhecidos. 

Em nenhum lugar foram encontradas representa- 
goes de dangas agrarias mimeticas muito antigas. 
Foram resgatadas, porem, em grande numero, repre- 
sentagoes de combates cerimoniais dangados. A civi- 
lizagao grega nos mostrara o lago entre as dangas guer- 
reiras e os rituais agrarios. 
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Os pesquisadores tambem tentam decifrar uma 
cena orquestica resgatadaem Fulton’s Rock (Africa do 
Sul), publicada por Lee e Woodhouse em Art on the 
Rocks of South Africa (p. 162): um personagem (vi- 
tima humana de um sacrificio ritual ?) e enterrado num 
recinto em tomo do qual outros dangam. Ja seria pos- 
sivel observar aqui um mito que anunciaria o da coreia 
grega, o mito do deus, celebrado em muitos cultos, 
que morre e ressuscita na primavera, como a natu- 
reza? 

Principalmente na Africa do Sul, pode-se observar 
cenas de danga, em solo ou coletivas, entre as pinturas 
rupestres, os participantes vestidos de animais de 
forma mais ou menos realista. Levam a supor um culto 
totemico dangado. De fato, a arqueologia nos mostra 
que os agrupamentos humanos tinham entao sua di- 
vindade-totem. Em £atal Hiiyiik (Turquia), era vene- 
rado o touro, simbolizado pelo bucranio, culto que se 
espalhara mais pelos pafses mediterranicos. Pode-se, 
portanto, sem risco de erro, identificar essas dangas 
com atos rituais dirigidos a divindade protetora do 
lugar. 

A partir de entao, assiste-se a uma mudanga no sen- 
tido da danga: da identificagao com o “espirito”, con- 
seguida pela danga por giro, passa-se a uma liturgia, a 
um culto d erelagao e nao mais d eparticipagao, a um 
rito civico, porque integrado a vida da cidade e co- 
mandado por ela. 

Enfim, os documentos mostram o nascimento da 
danga cerimonial leiga: o cortejo suntuoso dito “da 
dama branca” (Africa do Sul) inclui um grupo de dan- 
garinas. As pinturas rupestres do Tassali apresentam 
mogas em saltos de uma grande pureza de linhas. 


A primeira danga foi um ato sagrado 13 

A danga nos antigos imperios 
O Oriente Medio 

Por falta de documentagao suficiente, so se pode 
falar com grande precaugao da danga nos antigos im¬ 
perios medio-orientais. E verdade que um grande pe- 
riodo sem evidencias estende-se entre o abandono da 
pintura parietal e o surgimento de uma iconografia 
orquestica na ceramica e em outras artes plasticas. 
Mas tambem e verdade que os documentos, bem nu- 
merosos a partir do segundo milenio antes de Cristo, 
sao, como os do neolitico, pouco levados em conside- 
ragao. 

De fato, muito pouco chegou ate nos em materia de 
orquestica do imperio de Sumer, que abre a serie dos 
grandes imperios mesopotamicos. E bem arriscado 
reconhecer em relevos dangas que devem ser, com 
maior probabilidade, apenas desfiles ritmados; mais 
arriscado ainda e reconhecer, como fazem alguns au- 
tores, um “bastao de danga’’ na representagao de um 
l)astao recurvado. Mais interessante e a ceramica que 
nos apresenta fileiras de dangarinos estereotipados; 
melhor ainda e um pedago de louga do Louvre, um 
Iragmento de um coro de mulheres, cobertas por lon- 
gos veus, que se dao as maos para dangar em roda. 

E provavel que seria extremamente proveitoso um 
levantamento sistematico, nos museus de Teera, 
Bagda e Alepo, dos documentos orquesticos desta 
epoca e dos imperios que substituiram Sumer. 

Na mesma regiao, mas em epoca mais tardia, a de 
Ikirtos, no inicio de nossa era, foram encontrados mui- 
tos exemplares de um motivo ornamental em bronze, 
designado pelos arqueologos pelo nome de “haste de 
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estandarte”. Trata-se de um circulo no qual se inscre- 
vem quatro dangarinos, joelhos flexionados, bragos 
erguidos e maos unidas. Trata-se, com grande proba- 
bilidade, de uma roda referente a um rito cosmico, 
sem duvida solar. 

O Egito dos farads 

No decorrer de sua longa historia, da epoca neoli- 
tica ate o ano 30 antes de nossa era, o Egito praticou 
amplamente a danga, na forma de danga sagrada, de- 
pois de danga liturgica — principalmente liturgia fu- 
neraria — e, enfim, de danga de recreagao. 

Os arqueologos encontraram no alto Egito pinturas 
rupestres da epoca neolftica, semelhantes as da Africa 
do Sul e do Tassili. Com destaque para a que repre- 
sentaria uma roda em tomo de um personagem masca- 
rado, e outra representando uma roda de mulheres 
que se dao as maos. Assim, o Egito testeniunha, por 
sua vez, o estreito parentesco das formas e das finali- 
dades na orquestica desta epoca. 

Mas, desde o periodo pre-faraonico, o Egito marca a 
sua originalidade atraves de representagoes coreogra- 
ficas em armas rituais. Nos tiimulos, e desde a epoca 
antiga, qualquer que fosse a condigao de seu proprieta- 
rio, ve-se dangarinos e dangarinas, aparentemente espe- 
cializados, acompanhando cortejos funerarios e guiando 
os defuntos ate o limiar de sua vida pos-terrestre. 

Os baixos-relevos dos templos descrevem procis- 
soes com partes coreograficas obrigatorias. Em Luq- 
sor, dangarinos com clavas ou bumerangues figuram 
no cortejo da visita anual do deus Amon, proveniente 
de Kamak. Tambem em Luqsor, o deus era acolhido 
por um colegio de sacerdotisas-dangarinas quase 
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nuas, com postos proeminentes no templo. No templo 
de Bouto, dangava-se anualmente um combate ritual 
para celebrar o advento da primavera (cf. Drioton, 
“Les fetes de Bouto”, in Bulletin de Vlnstitut 
d Egypte , n.° 25, 1943, p. 6). Por outro lado, a vida da 
corte exigia a participagao de dangarinas, freqiiente- 
mente representadas, no cortejo dos faraos, com a 
cabega graciosamente jogada para tras. 

Um bom numero destas representagoes orquesticas 
levanta questoes ainda nao resolvidas. Assim, o tu- 
mulo de Antef-Iker, governador de Tebas sob Sesos- 
tris I, no Medio Imperio, mostra, ao lado de uma cena 
de danga que evoca a ceifa e a vindima, uma outra agao 
interpretada como um rito de fecundidade: a “aber- 
tura dos seios das mulheres” (cf. Alliot, “Le culte 
d’Homs a Esfou”, in Bibliotheque d’etude, p. 226, 
Institut frangais d’archeologie orientale). Em que 
consistia exatamente esta pratica dangada? Era um 
verdadeiro sacrificio ou uma lembranga atenuada? 

O que sao estes sacerdotes-dangarinos, ditos 
“Muu”, que podemos ver a partir do Antigo Imperio 
(terceiro milenio antes de Cristo), ate o Novo (de 1500 
a 400 anos antes de nossa era), substituindo os danga¬ 
rinos dos cortejos funebres para ajudar os mortos em 
sua iniciagao a vida intemporal? Os numerosos docu- 
mentos iconograficos em que figuram, com leves mo- 
dificagoes indumentarias atraves dos tempos, evoca- 
riam demonios infemais ou funcionarios sacerdotais 
especializados? 

Tambem sao encontrados, da epoca do Baixo Impe¬ 
rio, toda uma profusao de representagoes de um deus 
dangarino chamado Bes, grotesco, careteiro esteato- 
pigico, que pode lembrar os silenos dangarinos, tao 
gordos que os especialistas chamam-nos “satiros estu- 
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fados”, que, por volta da mesma epoca, aparecem nos 
cortejos dionisiacos nos vasos gregos. Influencia ou 
coincident a? 

Sao bem numerosos os documentos iconograficos 
sobre a danga no Egito; mas sua dispersao pelos mo- 
numentos egipcios, pelos museus e a ma classificagao 
sao um grande obstaculo a compreensao da orquestica 
egipcia. A isso podem-se acrescentar textos bastante 
hermeticos, prineipalmente aqueles que fazem alusao 
a dangas celebres nos mammisi quando dos aniversa- 
rios rituais das divindades. Baixos-relevos em Den- 
dera ilustram estas cerimonias, atraves de dangas de 
macacos acompanhados de deuses-anoes (cf. Daumas, 
“Les mammisi de Denderah”, in Bulletin de Vlnsti- 
tutfrangais d’archeologie orientale , pi. LIV). 

Um estudo serio sobre a danga no Egito ainda esta 
por serfeito; exigiria, com certeza, trabalhos interdis- 
ciplinares; mas poderia trazer novas nogoes sobre a 
cultura egipcia e suas relagoes com as culturas vizi- 
nhas. Logo de inicio, os intercambios parecem evi- 
dentes: na epoca do Alto Imperio, observa-se no Egito 
a pratica da danga com joelhos flexionados, seme- 
lhante a dos hebreus, dos cretenses, dos gregos; tam¬ 
bem se percebe, em diversos periodos, o gesto dos 
bragos em oposigao, uma palma voltada para o ceu, a 
outra para a terra. Trata-se de dangas tipicas de um 
antigo fundo mediterranico, de uma transposigao or¬ 
questica do sinal indo-europeu do svastika (em sans- 
crito, “vidafeliz”)? 

f/ Tambem e possivel notar imediatamente o gosto 
dos egipcios pela danga acrobatica, prineipalmente 
pela danga em que se joga a nuca ou todo o corpo para 
tras a ponto de fazer uma ponte, alcangando-se os 
tomozelos com as maos. Um belo exemplo deste mo- 
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vimento e dado pelo celebre “fragmento da danga- 
rina”, conservado no museu egipcio de Turim. Esta 
pratica tambem e encontrada com freqiiencia entre os 
gregos. 

A danga entre os hebreus 

Os hebreus sao proibidos por sua religiao de repre- 
sentarem seres vivos. A documentagao iconografica 
excluida, so podemos recorrer aos documentos escri- 
tos, essencialmente a Biblia. Ha algumas alusoes a 
danga, prineipalmente nos livros liricos, como os 
Salmos, mas geralmente sao vagas, do tipo: “Louve- 
mos Jave atraves de cantos e dangas”. Alem disso, nos 
textos canonicos, como a Mishna, codigo das praticas 
rituais no Templo de Jerusalem no seculo I de nossa 
era, nada concerne a danga. 

Em primeiro lugar, a danga hebraica surpreende 
pelo seu carater paraliturgico: nao inscrita no ritual 
das celebragoes, parece ser abandonada a esponta- 
neidade da multidao; no entanto, e praticada num 
contexto religioso. Por outro lado, seu conteudo e 
vago, mas seus esquemas se inscrevem em limites 
rigidos: rodas, dangas em fileiras, giros. Quando se 
trata de nabis e de multidoes em peregrinagao, parece 
ser uma especie de socializagao de transes indivi- 
duais. E preciso observar que, unica em seu contexto 
cronologico, e praticada sem mascaras, indubitavel- 
mente devido a interditos religiosos. Finalmente, 
apresenta um carater absolutamente excepcional: 
suas formas e seu espirito — ela conservou sua fungao 
religiosa — nao evoluiram: o povo hebreu e o unico a 
nao ter transfonnado sua danga em arte. Mas nao e sua 
cultura marcada por um conservadorismo rigoroso? 
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Encontramos dangas em fileiras, por exemplo, no 
Exodo, XV, quando a profetisa Miriam, irma de Moi- 
ses, tamborim na mao, dirige um coro de mulheres 
para celebrar a passagem pelo Mar Vermelho; o 
mesmo rito seradangadona vitoriade Jefte Quizes y XL, 
34), na de Davi sobre Golias (I Samuel , XVIII, 6-7), na 
de Judith sobre Holofemo Qudith, XV, 12-13). As 
rodas sao evocadas no Exodo, XXXII, quando, ao des- 
cer do Sinai, Moises encontra seu povo dangando em 
tomo do Bezerro de Ouro e, de forma mais ortodoxa, 
nos Salmos (XXVI, 6): “Jave, ando em roda em torno 
de teu altar”. As “jovens de Silo” dangam em roda nos 
vinhedos, sem duvida durante a festa dos Tabernacu- 
los, quando os homens de Benjamin vem rapta-las 
Quizes,XX 1,19-23). 

A famosa danga de Davi quase nu diante do Arco, ao 
voltar a Jerusalem (II Samuel, VI), merece ser exami- 
nada mais detalhadamente. Ao se examinar o texto, 
pode-se observar que ela se caracteriza por giros (me- 
karker) e saltos (mepazzez). Voltamos a encontrar 
aqui a tecnica orquestica mais antiga, a da epoca ma- 
daleniana. Talvez possamos considerar a nudez de 
Davi como uma lembranga do itifalismo outrora ri¬ 
tual? E, no entanto, estamos no inicio do primeiro 
milenio antes de Cristo. 

Finalmente devemos notar o emprego, por varias 
vezes, de um tenno ambiguo que evoca a ideia de uma 
danga “manca”. A tradugao grega do primeiro livro 
dos Reis (XVIII, 21) propoe uma explicagao, empre- 
gando o termooklazein parao termo hebraico pisseah : 
“acocorar-se”. Aparentemente trata-se da danga com 
os joelhos flexionados, freqiiente nas culturas antigas 
do Mediterraneo oriental. 


Capitulo 2 

A danga, dom dos Imortais 


Danga dionisiaca — Pirrica — Dangas de 
culto — A tecnica grega 


De seu nascimento a sua morte, a civilizagao grega e 
completamente impregnada pela danga. Ritos religio- 
sos, pan-helenicos ou locais, cerimonias civicas, fes- 
las, educagao das criangas, treinamento militar, vida 
cotidiana, a danga esta presente por toda a parte. 
(lomprovam-no milhares de documentos em figuras e 
k^xtos. E possivel acompanhar com umaprecisao bas- 
lante satisfatoria a evolugao das ideias orquesticas 
at raves da cultura grega. 

Apenas os primordios da civilizagao grega (aproxi- 
madamente de 1500 a 700 a.C.) ainda nao sao bem 
conhecidos. O deciframento da escrita linear B, de 
Micenas, e recente e nao sao todos os textos deste 
periodo que podem ser explorados. As descobertas 
arqueologicas ainda podem nos trazer muitos dados. 
(lonvem, portanto, ser prudente quanto a esta fase. 

Aqui tambem falta o corpus orchesticum que, se 
reunisse todos os documentos dispersos ao acaso por 
niuseus onde nem sempre sao acessiveis, permitiria 
uma historia exata e comparativa. 

Com muita freqiiencia, a danga na Grecia foi abor- 
* lada a partir da classificagao de Platao (Eeis, I): danga 
de beleza/danga de feiura, com subgrupos internos. 
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Ponto de vista de filosofo e nao de historiador. O 
ultimo deve tentar captar a dinamica da danga grega, 
sua elaboragao original, sua evolugao em fungao das 
transformagoes da cultura e do contexto socio-politi¬ 
co. 


A danga grega nasce em Creta 

Todas as narrativas lendarias gregas situam em 
Creta a origem de suas dan gas e de sua arte lirica: foi 
na “ilha ascendente”, segundo o qualificativo de Ho- 
mero, que os deuses ensinaram a danga aos mortais, 
para que estes “os honrassem e se alegrassem”; la 
foram reunidos os primeiros “Tiases” (grupos de ce- 
lebrantes) em honra de Dionisio; la foram compostos 
os primeiros ditirambos (termo cuja origem parece 
bem pre-helenica); la nasceu o choros tragico e a pro¬ 
pria tragedia. Estes textos traduzem um fato atestado 
historicamente: para os imigrantes do Oriente Medio, 
Creta foi um ponto de parada precoce; por escolha, 
fixaram-se na ilha no terceiro milenio antes de Cristo, 
para depois se espalharem pela Grecia continental; 
tambem a partir dali estabeleceram contatos conti- 
nuos com os colonos ja estabelecidos no baixo Egito. 

A partir de documentos que chegaram a nos, pode- 
mos acreditar que a danga tenha tido um papel impor- 
tante na cultura cretense: intervinha na liturgia oficial 
e tambem nos grandes atos da vida particular. No 
entanto, estes documentos nao sao numerosos: cerca 
de doze, atualmente classificados, e entre os quais os 
mais antigos datam de meados do segundo milenio 
antes de Cristo. O fato nao e surpreendente se nos 
lembrarmos que Creta por muitas vezes foi devastada 
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por terremotos e invasoes antes desta epoca. Entre- 
tanto, sao documentos significativos. Creta herda tra- 
digoes orquesticas que detectamos desde o inicio da 
historia; aprimora-as e transmite aos gregos um mate¬ 
rial que estes transformarao completamente. 

Belos aneis de ouro encontrados nos tumulos reais 
(Isopatta, Kalvya, perto de Phaistos) e afreseos em 
Cnossos mostram dangarinas girando sobre si mes- 
mas, ora com os joelhos flexionados, ora saltando. Um 
grupo de terracota, proveniente de Palaiakastro e con- 
servado no museu de Heraklion, apresenta tres mu- 
Iheres dangando em roda enquanto uma quarta toca 
lira. Outro apresenta tres mulheres encapuzadas dan¬ 
gando em roda em tomo de uma arvore. Estas dangas 
pertencem a tradigao religiosa original. Num sarco- 
lago encontrado em Agia Triada, um grupo de danga- 
i inas e um grupo de mulheres musicas figuram num 
eortejo funerario. 

O mais interessante e constatar o uso freqiiente em 
('reta do gesto simbolico: a dangarina estende os bra- 
gos horizontalmente, quebra os antebragos na altura 
< los cotovelos e coloca-os em oposigao, um para o alto, 
o outro para baixo; no primeiro caso, a palma se abre 
cm diregao ao ceu, no outro, em diregao a terra. E um 
gesto reservado a danga: os adoradores cretenses 
ipresentam-se com uma mao a altura do peito, a outra 
iberta para frente, sem duvida em diregao a divin- 
dade, normalmente representada com os bragos er- 
guidos. 

Observamos este gesto entre os egipcios, voltare- 
mos aencontra-lo entre os dangarinos dionisiacos — a 
ct'iamica grega mostra-o ate o inicio do seculo IV a.C. 
- e depois entre os etruscos. Atualmente, faz parte do 
material orquestico dos dervixes, apos ter passado 
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pela danga religiosa dos sufis, o sama, associada a 
dangapor giros. Perenidade surpreendente. 


A danga grega, ato total 

Para os gregos, a danga era de essencia religiosa, 
dom dos imortais e meio de comunicagao com eles. Os 
autores classicos afirmam-no: ordem e ritmo, caracte- 
risticas dos deuses, tambem sao as da danga (Platao, 
Leis, II). A orquestica e a criagao direta da Musa com 
seu aspecto trinario: poesia, musica, movimento. E a 
mousike, e a choreia dos Tragicos. 

A danga e tambem “um meio excelente de ser agra- 
davel aos deuses e de honra-los” (Platao, Leis, VI). 
Esta presente na celebragao dos misterios: “Nao ha 
iniciagao sem danga” (Pseudo-Luciano,A danga). 

Dai os mitos narrados pelos autores gregos, se- 
gundo os quais os proprios deuses teriam ensinado a 
pratica da danga (o que lembra a tradigao hindu): Rea 
revela-a aos Coribantes, Atena ensina a pirrica... 

Enfim, a danga e divina porque da alegria. Um jogo 
de etimologia que os gregos adoravam: choros deriva- 
ria de chora , a alegria. 

Para Socrates, que praticava a memphis, a danga 
forma o cidadao completo: “Os que honram melhor os 
deuses pela danga sao tambem os melhores no com- 
bate” (Platao, Leis , VII). 

Para ele, a danga e um exercicio que “daproporgoes 
corretas ao corpo”. E fonte de boa saude; os pitagori- 
cos afirmam que ela “expulsa os maus humores da 
cabega” (Polidoro, Pitagoras). Anacreonte diz numa 
cangao: “Quando um velho danga, conserva seus ca- 
belos de anciao, mas seu coragao e o de um jovem”. 
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A educagao concedera portanto muito espago a 
danga. Em suas varias formas, a pirrica e a base da 
lormagao fisica, da formagao militar. E tambem um 
Ireino para a reflexao estetica e filosofica. Isto e con- 
I i imado por Platao (Leis, II): a choreia e uma educagao 
completa. 

Povo admiravel que nao separou o corpo do espi- 
i i to, para quern o corpo tambem era um meio de con- 
quistar o equilibrio mental, o conhecimento, a sabe- 
doria. 


I )ionisio, este deus multiplo 

Sob sua forma especifica, a danga dionisiaca e a 
danga mais antiga conhecida na Grecia. Provem do 
velho fundo neolitico. Sua evolugao ilustra de forma 
< ‘xemplar a evolugao de toda a danga, de toda a cultura 
grega. 

Dionisio e aindaum desconhecido: nem sua origem 
nem sua natureza sao conhecidas de forma indiscuti- 
vel. Ate o inicio deste seculo, os eruditos viam nesta 
mtidade um deus alogeno, importado do Oriente 
Proximo, mais precisamente da Frigia ou da Lidia. 
Seu proprio nome associava para eles uma raiz grega, 
<li(F)o, a uma estrangeira, nusos, considerada como 
rquivalente de kouros, ou seja, “jovem deus” ou 
Tilho de deus”. 

Uma outra grafia, lida recentemente em duas tabui- 
i iltas de Minos, Di-wo-nu-so-jo, leva outros a acredita- 
rem ser Dionisio de origem grega. No entanto, se- 
gundo nossos conhecimentos atuais, ele nao aparece 
;mtes do seculo VII a.C. e, primeiramente, nos vasos 
eorintios. A questao permanece aberta e e bastante 
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importante para se compreender bem a danga dioni- 
siaca (cf. Martin e Metzger, La religion grecque, PUF, 
1976). 

Esta dualidade na origem de Dionisio e acompa- 
nhada por uma dualidade de sua natureza — que tal- 
vez a explique. Por um lado, aparece como o deus do 
despertar primaveril da vegetagao e portanto como o 
deus da fertilidade-fecundidade: muitos dos ritos 
dionisiacos sao ritos agrarios e comportam a ostenta- 
gao do phallos. Por outro lado, e o deus do ubris, 
entusiasmo, embriaguez (em seu sentido material e 
e spiritual), do transe, do ex-(es)tase. 

Deus do irracional, antinomico e complementar do 
luminoso Apolo, Dionisio representa uma corrente 
muito forte entre os gregos: seu culto impregna mui¬ 
tos outros. Podemos encontra-lo associado as praticas 
oraculares de Apolo em Delfos, aos ritos do deus cu- 
rador Asclepio, a celebragao dos misterios de Eleu- 
sis. Os homens tern os deuses que merecem: o ubris, 
constante do espirito grego, e um contrapeso para o 
racionalismo rigido. Mas, como o irracional e a exalta- 
gao do individualismo, como toda sociedade quer su- 
bordinar os individualismos, o culto dionisiaco, em 
grande parte dangado, sera recuperado pelo sistema 
social. 

A principio danga sagrada, danga de loucura mis- 
tica, a danga dionisiaca tomar-se-a cerimonia liturgica 
de forma fixa inscrita no calendario, depois cerimonia 
civil, antes de se tomar ato teatral e dissolver-se na 
danga de diversao. A lei universal da erosao do sa- 
grado verificar-se-a, como quando da passagem do 
paleolitico a epoca da produgao. 
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Fugir para as montanhas 

Dionisio nao tinha o monopolio das dangas ditas 
orgiasticas que parecem caracterizar os cultos origina- 
rios do Oriente. Assim, os eoribantes celebram Ci- 
l>ele, “a grande mae”, com gritos, movimentos vivos, 
ritmados pelo estalar dos crotalos e pelo rolar dos 
I iinpanos. Tambem os gales, outra confraria de danga- 
i i nos especializados no culto de Adonis, deus oriental 
igualmente da fertilidade, festejam sua ressurreigao 
primaveril com passos precipitados, saltos, flexionar 
< los joelhos e de todo o corpo, chegando as vezes a um 
grau de frenesi que os leva a se cortarem para regar o al¬ 
tar com seu sangue. Apuleio descreve bem essas prati- 
cas em O Asno de Ouro ou as Metamorfoses (VII). 

Conhecemos o culto primitivo de Dionisio nao por 
' I< >eumentos representando figuras da epoca — de 
I ato, estas so aparecerao com os vasos corintios —, mas 
por textos posteriores. 

Era celebrado principalmente por mulheres pos- 
■■ iiidas pela mania, a loucura sagrada, donde seu 
nome, menades. Elas abandonam suas casas, fogem 
para a floresta, para as montanhas: o oribasis. Entre- 
gam-se a dangas arrebatadas, cagam pequenos ani- 
mais com as maos, sacrificam-nos, rasgando-os com os 
<l<-dos — o diasparagmos , no qual e evidente a lem- 
hmnga dos sacrificios humanos —, e comem a came 
' ina, o que e chamado omofagia (lembrem-se dos 
milos de Orfeu e Panteu). 

Na epoca historica, em Esparta, essas praticas foram 
Milistituidas pelas festas de primavera de Artemis Ko- 
r\ thalia (de korythalis, ramo novo). Celebradas por 
mulheres fantasiadas de homens, que colocavam 
plialloi postigos, sua correspondente na Laconia eram 
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os Brullikistai , ocasiao de dangas freneticas de mu- 
lheres disfargadas de homens e vice-versa, com 
acompanhamento de cimbalos rituais; alguns desses 
instrumentos, com dedicatorias, foram encontrados 
nos santuarios de Artemis Limnatis. 

Podemos nos surpreender com o fato de a sabia Arte¬ 
mis apadrinhar cerimonias deste tipo. Mas e preciso 
observar que ela substituiu divindades locais louva- 
das desde os tempos mais antigos. Um processo de 
substituigao pode ser constatado em toda parte; as 
novas religioes mudam o nome das divindades, mas 
conservam os costumes: quantas fontes “milagrosas , 
louvadas desde os tempos mais antigos, acabaram 
tendo como padrinhos santos catolicos! 

Essas praticas de cultos foram representadas em 
vasos, nossa fonte principal de documentagao em 
forma de figuras, com frequencia esteriotipadas — e 
cruas — dos cortejos dionisiacos. Ao redor de Dioni- 
sio, as menades sao acompanhadas por satiros, por 
vezes itifalicos, lembranga das representagoes que 
encontramos na epoca pre-historica. Vestidas de ne- 
bride — pele de corga — ou de pardalide — pele de 
pantera — sobre o chiton, levam o tirso, bastao enci- 
mado por uma pinha, ou a ferula, canigo ornado com 
um buque de folhas e flores, ou ainda instrumentos de 
percussao, crotalos e tamborins principalmente. Suas 
dangas — pois quase sempre estao representadas em 
movimentos de danga — sao fonnadas por movimen- 
tos vivos: passos corridos ou escorregados, bragos es- 
tendidos, com maior frequencia em oposigao, saltos 
com as pernas esticadas ou nao, torso, pescogo e ca- 
bega jogados para tras, seu gesto tipico (“o revirar que 
tritura as nucas”, notava Pindaro). So podemos pensar 
no revirar das dangas egipcias. Recusar-nos-emos, en- 
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tretanto, a tentar a reconstituigao do “passo das mena- 
(les”, proposto por Louis Sechan emLa danse grecque 
antique e idealizado a partir de movimentos inspira- 
dos em diferentes vasos: ele descreve uma sucessao 
<le passos corridos, de um grand jete no lugar, bragos 
cstendidos em oposigao, o busto inclinado. E um en- 
cadeamento interessante, mas com um tan to de in- 
vengao. 

A partir do seculo VII a.C., o culto de Dionisio 
tomou-se uma liturgia. Antes de mais nada, liturgia 
agraria, em Atenas. O deus e representado por uma 
arvore ou um tronco de madeira onde se penduram 
vestes, mascaras; as pessoas vao em procissao, em sua 
diregao, levando o phallus e sacrificios. Sao as Dioni- 
siacas dos campos, que acontecem no inicio do ou- 
tono. 

No calendario liturgico de Atenas, figuravam, a se- 
guir, as Leneanas em Janeiro, as Antesterias em feve- 
iciro-margo: tres dias de festa que associavam a be- 
bida e a homenagem aos mortos — possivel contami- 
nagao com um culto ctoniano do deus. No calendario 
agricola, esta festa marca o inicio do periodo em que 
se trabalha nos vinhedos. 

Em margo-abril, eram celebradas as grandes Dioni- 
siacas: a efigie do deus era tirada de seu templo e as 
pessoas levavam-na em procissao ao teatro no flanco 
(la Acropole, onde, durante dois dias, organizavam-se 
concursos de ditirambo e, depois, tres dias de concur- 
sos dramaticos, com coros dangados. 

Das menades a Euripides 

O ditirambo, hino cantado e dangado em honra de 
I )ionisio, chegou a sua forma final por volta do seculo 
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VI antes de nossa era. Muitos helenistas, assim como 
Aristoteles, consideram-no o germe da tragedia grega. 

O ditirambo,um genero “recuperado” 

Mas o ditirambo nem sempre foi um genero tao 
moderado. Parece que, em sua origem, foi um inter¬ 
mediary entre a loucura sagrada das menades e a 
cerimonia civica. Sua evolugao e um bom exemplo da 
“recuperagao” pela comunidade das praticas cultuais 
que levavam ao transe individual e tambem uma boa 
ilustragao da lei universal da erosao do sagrado. 

Dois elementos permitem que tenhamos uma ideia, 
sem duvida proxima da realidade, do que era o diti¬ 
rambo primitivo. Num distico — um dos raros frag¬ 
ments conservados de uma obra que parece ter sido 
importante —, Arquiloquio de Paros, poeta e merce¬ 
nary que viveu no inicio do seculo VII a.C., vanglo- 
ria-se de saber “entonar bem o belo canto do senhor 
Dionisio, o ditirambo, fulminado no coragao por um 
bom gole de vinho” (Jeanmaire, Dionysos, Paris, 
1970, pp. 235 ss.). Por outro lado, existia em Atenas, 
segundo o testemunho de Demostenes, uma confraria 
dos iobacchoi , cujo nome indica sua fungao: nas ceri- 
monias, esses “bacantes” soltavam gritos rituais, ana- 
logos aos “iu-iu” arabes e que foram traduzidos pelo 
Evohe baquico. 

Pode-se considerar que o ditirambo primitivo era 
uma roda em tomo de um coro, que devia contar com 
cinqiienta participantes rodando em volta de um altar 
de Dionisio, sobre o qual era celebrado um sacrificio 
sangrento, lembranga da omofagia das menades; 
lembranga tambem, atenuada, dos sacrificios huma- 
nos que, na epoca mais antiga, eram sem duvida ofe- 
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recidos ao deus: e preciso mencionar que, ainda no 
seculo IV a.C., uma crianga era sacrificada e comida 
ritualmente num culto no monte Liceu, na Arcadia, 
para celebrar Dionisio; um dos qualificativos desta 
divindade era “comedor de carne crua”. 

O chefe do coro, o exarchon , langava uma invoca- 
gao, sem duvida em alguns versos improvisados, os 
dangarinos respondiam por gritos rituais, tudo du¬ 
rante a cerimonia que, preparada por “um bom gole 
de vinho”, levava os participantes a um estado pro¬ 
ximo do transe. Podemos nos reportar ao exemplo 
ainda atual das cerimonias de seitas mugulmanas ou 
africanas. 

Em Corinto, no seculo VI a.C., as invocagoes e gri¬ 
tos cederam lugar a um poema composto com antece- 
dencia, cantado alternadamente pelo exarchon e 
pelos dangarinos. Arion teria sido o autor do primeiro 
poema ditirambico. Transplantado para Esparta, para 
Atenas e para outras cidades, o ditirambo tomou-se 
um genero poetico praticado por grandes autores 
como Pindaro, sendo sempre, contudo, cantado e dan- 
gado em roda ao redor de um altar de Dionisio. O 
costume da roda poderia explicar igualmente a forma 
circular da orchestra nos teatros gregos primitivos. 
Logo o ditirambo tornou-se o motivo para um destes 
concursos de que os gregos tanto gostavam. 

No seculo IV a.C., o ditirambo perdeu seu sentido 
religioso e passou a ser um simples concurso coral em 
((ue eram celebrados os deuses e os herois. 

O coro da tragedia 

Desenvolvido o papel do exarchdn, colocado nao a 
cabega do conjunto, mas diante dele, travando um 
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dialogo com ele, sendo duplicado, triplicado porper- 
sonagens cujo destino se cantava, eis que nasce a 
tragedia. Sabemos que seu iniciador, Tespis, so uti- 
lizava um ator. “Esquilo, o primeiro, aumentou de um 
para dois o numero de atores, diminuiu a importancia 
do coro e atribuiu o papel principal ao dialogo”, 
afirma Aristoteles (]Poetica, 1449 a). Sofocles utiliza 
tres atores, Euripedes ate oito. Ao mesmo tempo, o 
numero de participantes do coro baixa de cinqiienta (o 
do ditirambo) para quinze (cf. J. de Romilly, La trage- 
die grecque, PUF, 1973). No seculo IV a.C., o coro 
desaparecera. 

E preciso sublinhar a importancia do papel do coro 
na tragedia classica. 

O coro entrava pelo lado direito, o parodos, desfi- 
lava em um retangulo de tres filas e cinco linhas, em 
Euripedes, os melhores dangarinos na fila da direita, 
do lado do publico. Cantava e dangava na propria 
metrica dos versos que lhe eram confiados. Com fre- 
qiiencia, a metrica anapestica (v-^ —) marcava a inter- 
vengao do coreuta, que dava o sinal para os cantos e 
para as dangas, como no ditirambo. Outra possibili- 
dade: apenas os dangarinos figuravam na orchestra, 
cantores e musicos sustentando-os em voz em off. E o 
que era chamado hiporquema, utilizado sobretudo 
para movimentos vivos em que os coristas nao po- 
diam, fisiologicamente, cantar e dangar ao mesmo 
tempo. O coro executava tres ou quatro entreatos liri- 
co-coreograficos (que lembram os “divertimentos” de 
nossas operas) entre os episodios dramaticos. Os con- 
juntos podiam intercalar solos, duos e trios. Ao final da 
agao, o coro saia pelo lado esquerdo, o exodos. 

Os autores tragicos eram encarregados de organizar 
ou, ao menos, de supervisionar as agoes do coro. Es- 
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quilo estipulava suas proprias coreografias; Sofocles 
chegou a dangar no papel de Nausicaa. 

O coro da comedia 

Um espago maior e mais livre era dado, na comedia, 
a agao do coro, formado, em principio, por vinte e 
quatro membros, organizados em quatro filas de seis 
ou seis filas de quatro. Num trecho especial, a. para- 
base, o coro podia interpelar diretamente o publico 
em nome do autor. 

A forma de entrada variava: uma carga para os Cava- 
leiros de Aristofanes, giros para A Paz, um combate 
para Lisistrata... A forma do exodos era com freqiien- 
cia a de uma parada baquica e burlesca. Destaca-se a 
das Vespas, com os tres filhos de Carchinos em papeis 
acrobaticos. 

A danga da comedia, a cordax, era mais movimen- 
tada que a da tragedia, que lembravaprincipalmente a 
emelia . Caracterizava-se por ondulagoes dos quadris, 
que podiam lembrar a danga do ventre, pelo busto 
quebrado para a frente, por saltos. 

O coro satirico 

Ainda mais movimentado que o da comedia, o coro 
satirico, composto por cinco filas de tres, transfor- 
mou-se pouco a pouco em farsa, em commedia 
dell’arte . Sua danga chamava-se sikinnis. 

Da danga sagrada da mania a esta bufonaria bas- 
tante ousada, passando pela liturgia agraria, pela festa 
civica e pela pega de teatro, completa-se o circuito de 
erosao do sagrado. 
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As transformagoes da pirrica 

As dangas guerreiras existem desde a epoca neoli- 
tica, e voltamos a encontra-las na Grecia. Cronologi- 
camente, manifestam-se primeiramente em Creta, 
depois no Peloponeso, principalmente em Esparta; so 
chegam a Atenas no seculo VI a.C. 

Sabemos que as migragoes que partiram do Cres- 
cente fertil chegaram em primeiro lugar a Creta e 
depois a regiao de Micenas. Deve-se concluir que as 
dangas guerreiras sao um ritual importado que foi 
modificado em suas formas mais do que em sua essen- 
cia durante a evolugao cultural da Grecia? E uma 
hipotese bem verossimil, mas ainda nao suficiente- 
mente confirmada no estado atual de nossos conheci- 
mentos. 

A danga nacional por excelencia de Esparta era a 
pirrica, considerada como um elemento essencial da 
educagao geral e como uma preparagao militar, alem 
de ter uma fungao religiosa, cujo sentido obliterou-se 
gradualmente. As criangas aprendiam-na desde os 
cinco anos (Platao, Leis, XIV). O aprendizado, sob a 
diregao do hoplomachos (o combatente sob as armas), 
compreendia exercicios preparatories de flexibili- 
dade, chegando o aprendiz ate a ter de jogar o corpo 
para tras e alcangar os tornozelos com as maos. Em 
seguida, ensinava-se a quironomia (porte de bragos e 
maos), simulacro dos gestos do combate. 

Tratava-se de uma verdadeira danga, pois todos os 
movimentos eram encadeados por um ritmo dado pelo 
tocador de flauta dupla, o aulos . Os vasos nos mostram 
centenas de exemplos destes exercicios. 

Uma variedade da pirrica, a embateria, era o passo 
de ataque oficial da falange lacedemoniana. Era es- 
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Candida pelo aulos num ritmo anapestico e acompa- 
nliada por cantos de circunstancia. Ateneu (O Ban- 
ifuete dos Sabios, XIV) conservou para nos um frag- 
mento do celebre poeta manco, Tirteu: “Vamos, 
criangas de Esparta, que a danga do ataque celebre 
Ares”. 

No piano das festas civico-religiosas, a pirrica era 
dangada para o culto de Dioscuros e durante as Gim- 
nopedias, celebragao muito solene, executada por 
dangarinos nus, conduzidos por um coreuta coroado 
dc palmas, no ritmo lento de um pea (Ateneu,op. cit., 
W), na parte da agora chamada choros. 

Tambem em Atenas a pirrica era considerada trei- 
numento fisico e preparagao militar, “a danga guer- 
i < ira por excelencia” (Platao, Leis , VII). 

Os pirriquistas participavam dos cortejos das pe- 

< luenas e das grandes Panateneias. Eram divididos em 
lies coros — adultos, efebos e criangas —, cada um 
lormado por dois grupos de “inimigos” de oito danga- 
i inos, no total um conjunto de quarenta e oito. Como 
os coros tragicos, seu recrutamento, treinamento e 
ipresentagao ficavam a cargo de cidadaos ricos, que 
linham o titulo de coregos. O orador Lisias (XXI, 4) 
conta-nos que o custo de um unico coro de efebos 

< I u'gava a 7 minas (uma mina: 436 gramas de ouro). 

Os pirriquistas concorriam entre si. Premio para o 
I >i imeiro classificado: um boi no valor de 100 dracmas 
(mna dracma: cerca de 4 gramas de prata), destinado 
.«> sacrificio. 

Um baixo-relevo, encontrado no flanco da Acro- 
i»oh‘, representa oito pirriquistas vencedores e seu 
corego. Certos pesquisadores reconheceram pirri- 
«i ii i stas no friso do Partenon. 
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A pirrica degenerara como a danga dionisiaca: de 
rito liturgico, de rito civico, passara a ser danga de 
representagao. A evolugao deve ter sido rapida. Ja 
Xenofonte descreve (Anabase , IV) pirricas dangadas 
como brincadeiras, nos intermedios dos banquetes: 
um pirriquista, um escudo em cada brago, Simula pa- 
radas contra adversaries que vem, cada um de um 
lado, dando voltas, giros; terminapor um giro seguido 
de um roule-boule . Em outro trecho, o autor descreve 
um voo simulado, seguido por uma perseguigao e por 
um combate entre um lavrador e um malfeitor. 

As dangas folcloricas de Creta e da Laconia, onde 
ainda se pratica o pyrrhichis , conservam a lembranga 
da pirrica. Seu ritmo em tres tempos e seus saltos 
lembram a bourree, tradicional do Auvergne. 

Dangas de culto e de festas 

Nao se pode falar de uma danga religiosa pan-hele- 
nica. Cada deus tinha seu rito proprio com variantes 
locais muito importantes, porque as varias cidades 
queriam preservar zelosamente sua cultura original. 
E preciso acrescentar a esta nogao que, em muitos 
casos, um culto antigo fora recoberto por um novo, 
mas conservando elementos mais ou menos importan¬ 
tes. 

Em Esparta, celebravam-se eisHiakynthia (Ateneu, 
op.cit., IV), onde, segundo os fragmentos de texto que 
chegaram a nos, ritmos lentos e dangas de jovens em 
tempos rapidos sucediam-se as dangas antigas. 

Em Delos, lugar lendario do nascimento de Apolo, 
sede de uma confederagao dominada por Atenas, 
onde “todos os sacrificios eram celebrados com dan¬ 
gas e musica” (Pseudo-Luciano), um colegio de vir- 
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gens sacerdotisas tinha a fungao de celebrar um culto 
dangado ao redor do altar de Apolo. A cerimonia acon- 
tecia a noite, a luz de archotes, acompanhada por peas 
e cantos hiporquematicos. Era celebrada segundo o 
ealendario liturgico ou a pedido de devotos particula- 
res que davam uma contribuigao. 

Todavia, a mais celebre das cerimonias de Delos 
era a danga do geranos (o grou). Segundo a tradigao, 
liavia sido inventada por Teseu, vencedor do Mino- 
lauro, e pelos sete rapazes e sete mogas de Atenas que 
sal vara. Era celebrada em julho. 

Podia apresentar-se como uma danga em fileira de 
rapazes e mogas intercalados e que se davam as maos: 
uma especie de farandola, cujas ondulagoes evoca- 
vam o entrelagado do labirinto. Um bom exemplo e 
lomecido pelo “vaso Frangois” (museu de arqueolo- 
gia de Florenga). Ainda com maior freqiiencia, os par- 
licipantes eram colocados em duas fileiras que forma- 
vam um V, como num voo de grous. 

O geranos era dangado a luz de archotes ao redor 
nao do altar de Apolo, como seria normal, mas do de 
Afrodite, omado com chifres de touro e, por este mo- 
I ivo, chamado keraton. 

Originalmente, Afrodite era uma deusa da fertili- 
dade vinda do Oriente; o culto do touro, do bucranio, 
era comum naquela regiao; finalmente, a tradigao 
atribuia a origem do geranos a Creta. Encontramo- 
nos, portanto, diante de uma estratificagao tipica dos 
intercambios culturais que, durante milenios, produ- 
/.iram-se no cadinho da bacia mediterranica. 

Acrescentemos que a danga em fila em que os parti- 
< ipantes se ligam por um lengo, um pedago de tecido, 
n m ramo ou uma coroa era muito difundida na Grecia 
intiga e continuou atraves dos seculos, como teste- 
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munham os ortostatos da epoca helenfstica, descober- 
tos recentemente na Anatolia, e o registro das danga- 
rinas sobre o pedestal do obelisco de Teodosio, em 
Istambul. Atualmente, a danga popular do kalaman- 
tianos representa sua sobrevivencia. 

As Parteneias (partena: jovem) eram muito difuri\ 
didas por toda a Grecia. Ja no seculo VI a.C., Safo 
cantava-as. Voltamos a encontra-las em Creta, em Ar¬ 
gos, por ocasiao das festas de Hera Anteia, em Tirinto 
e ate na Grande Grecia. Estao geralmente associadas a 
um culto floral primaveril. Mas, quanto a um tema 
mais particular, podemos ver no Louvre o baixo-rele- 
vo chamado “as dangarinas Borghese”. Representa a 
danga das ergastinas, jovens de Atenas encarregadas 
de fiar e tecer a la para o peplos oferecido a Atenas 
durante as Panateneias. Caminham dangando, carre- 
gando corbelhas, onde se encontra a la necessaria para 
o seu trabalho, com a efigie da coruja, passaro dedi- 
cado a deusa (ergon: trabalho). 

Em Karyai, lugar de culto nos confins da Arcadia e 
da Laconia, consagrado a Artemis Karyatis e as ninfas, 
as mogas das grandes familias de Esparta traziam, 
sobre a cabega, em procissao, oferendas em cestos de 
vime. Estes cestos trangados foram substituidos por 
diademas feitos de f’olhas trangadas e entrelagadas. 
Vestidas com um chiton a altura dos joelhos e preso ao 
corpo por um cinto, elas tragam turbilhoes em meia 
ponta, maos no peito ou bragos estendidos. 

Um ex-voto em Delfos apresenta tres mogas de Ka¬ 
ryai (karyatides) , encostadas no topo de um fuste. 
Este monumento mostra a passagem para um motivo 
estereotipado de arquitetura, em que cabegas de mu- 
Iheres, portando amplos enfeites, sustentam um enta- 
blamento. As mais conhecidas sao as cinco (uma foi 
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reconstituida) cariatides no portico do Erechtheion, 
na Acropole de Atenas. 

I )angas da vida cotidiana 

A danga intervinha em todos os momentos da vida 

< I os gregos, do nascimento a morte. Encontramos por- 
lanto: 

— dangas de nascimento e pos-parto; ignoramos sua 
uatureza, mas nao ha duvidas de que existiram; sabe- 
mos ate que as dangarinas recebiam como agradeci- 
mento paezinhos redondos de milho temperados com 
graos de sesamo; 

— dangas que celebram a passagem dos efebos a 

• alegoria de cidadaos; ignoramos sua forma, se e que 
I i veram uma forma fixa; 

— dangas nupciais celebradas em dois tempos, na 
unite das nupcias e no dia seguinte pela manha, 
irompanhadas por cantos de himeneu; a noite, dan- 
gava-se diante da porta dos recem-casados, cantando- 
s(* o epitalamio (epithalamion: cangao do leito); temos 
nmitos textos celebres a respeito deste assunto; pela 
manha cantava-se e dangava-se uma alvorada diante 

• la porta; 

— dangas de banquetes, executadas com maior fre- 
quencia por uma dangarina profissional, acompa- 
i ihada por uma tocadora de aulos ; eram dangas provo- 

< antes, que a dangarina acompanhava com o estalar de 
notalos e por dangas acrobaticas. Xenofonte (j Ban - 
i/uete, II) descreve o mecanismo; a kubistesis, ances- 

• ral do salto mortal, tambem era praticada como atra- 
gao entre os pratos: um salto sobre as maos, cabega 
logada para frente, o executante recai sobre os pes ou 

< ompleta uma volta ou, ainda, permanece equilibrado 
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sobre as maos e, com os pes, esboga passos de danga 
ou apanha objetos; por vezes, os acrobatas executa- 
vam um salto mortal passando por arcos recobertos de 
laminas — mas isto ja nao se trata de danga. 

Tecnica da danga grega 

Dispomos de tres tipos de fontes para tentar conhe- 
cer a tecnica, ou as tecnicas, de danga dos gregos: 

— os textos de autores antigos; nesse caso, as infor- 
magoes sao fragmentarias ou alusivas; para explora-las 
em profundidade, seria preciso elaborar e analisar, 
atraves da informatica, um glossario de todos os ter- 
mos empregados para designar as dangas; 

— os documentos representados e, principalmente, 
as milhares de figuras orquesticas nos vasos; mas seria 
necessario possuir um repertorio exaustivo e poder 
compara-los; 

— os escritos dos comentadores do baixo periodo, 
como Ateneu; eles nos fomecem muitas informagoes, 
mas so podemos aceita-las se lembrarmos que escre- 
veram muito tempo depois do desabrochar das tecni¬ 
cas de danga que descreviam; assim, Ateneu com- 
punha na primeira metade do seculo III a.C.; sem 
diivida, a tradigao que nos narra e modificadapelo que 
via, principalmente pela importancia da mimica em 
seu tempo. 

Assim mesmo, temos algumas certezas: 

— os gregos usavam a meia-ponta, mantida com 
firmeza e, por vezes, tao proxima da ponta, que o 
escultor da dangarina do Efeso representa-a na ponta, 
o que contradiz o estudo anatomico de seu movi- 
mento; 

— os gregos procuravam a harmonia da simetria 
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pelo uso sistematico da oposigao lateral dos membros 
(semelhante a nossa), mesmo nas figuras das cenas 
dionisiacas; mas e um equilibrio natural; 

— finalmente, os gregos apresentavam muito o que 
poderiamos chamar de atitude arriere basse: o pe de 
Iras esta colocado na altura do inicio do jarrete; em 
suma, um excelente instantaneo de um tempo de cor¬ 
rida leve; este movimento foi muito reproduzido 
pelos romanos, que nele viam o gesto estereotipo da 
danga; e a posigao mais comum nas estatuetas galo- 
romanas que representam dangarinos; esta modache- 
gou a nos: o Genio da Bastilha esta em posigao arriere 
basse. 

Observaremos que os comentadores nao nos deixa- 
iam qualquer lista de passos. Como um passo poderia 
srr codificado e ensinado sem ter um nome? Este 
.ilencio de autores, no entanto muito sistematicos, 
leva a pensar que a danga era bastante livre entre os 
gregos dentro de uma mimica e de generos impostos. 

As listas dos comentadores concernem, de fato, 

. ipenas aos gestos mimeticos — schemata — e movi- 
mentos significativos — phorai —, considerados nao 
.1 partir de sua execugao muscular, mas catalogados 
como meios de expressao. Assim, no que se refere as 
maos, encontramos, por exemplo: maos estendidas 
voltadas para o ceu = gesto do suplicante, maos es- 
I < ■ i ididas diante do espectador = apostrofe ao publico, 
maos estendidas horizontalmente ao chao = gesto de 
liisteza. Trata-se de um repertorio de gestos conven- 
' ionais, como por exemplo o de Bharatha Natyam. 

A vontade de mimica expressiva se encontra em 
schemata como: scopos (gesto do observador, do es- 
pia); xiphirmos (gesto de apontar a arma); morphas- 
mos (gesto de imitagao de animais). 
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Esta tendencia pode ser encontrada ainda em cerca 
de duzentos nomes de danga que chegaram a nos. 
aletes (a corrida ),deinos (turbilhao). themmaustris (as 
tenazes), ou seja, um passo em que os tornozelos se 
entrechocam como na mourisca da Idade Media, e nao 

um entrechat. ... 

Encontramos ate dangas destinadas a imitar animais 
determinados e que levam seu nome — danga do 
mocho (scops), da coruja Jglaux) — ou a imitar os 
homens em alguma posigao definida gyponcs (an 
ciaos apoiados em bengalas). 

A danga entre os etruscos 

Nao conhecemos a danga etrusca atraves de textos, 
mas somente por representagoes, a maioria encon¬ 
trada em tumulos. Devemos examina-las com precau- 
gao, pois a influencia grega foi precoce na Etruria 
desde o seculo VII a.C. — e muito profunda. E por- 
tanto possivel que os documentos reproduzam arque- 
tipos helenicos e tambem que tenha havido contami- 
nagao na inspiragao dos artistas entre a lembranga 

destes arquetipos e a sua cultura autoctone. 

Esta influencia foi sentida como ainda mais natuial 
por terem os etruscos, ao menos em sua maioria, vindo 
do Oriente mediterranico e por terem um velho fundo 

cultural comum com os gregos. 

Nao e surpreendente, portanto, encontrarmos, 
antes de mais nada, a danga guerreira entre os etrus¬ 
cos. Em seguida, esta danga foi introduzida em Roma, 
onde a veremos com os salianos durante o reinado de 
Numa, rei-sacerdote etrusco. 

A maioria dos documentos mostram-nos dangas 
dionisiacas. O comos (cortejo) do deus geralmente 
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nao e representado. Mas as menades—algumas com o 

• Hiebrado de nuca caracteristico — e as silenes sao 
comuns. Suas dangas parecem de tempo rapido, rit- 
madas normalmente por crotalos. Os instrumentos de 
acompanhamento eram o aulos e a lira. Foram encon- 
li'adas pinturas caracterfsticas nas paredes dos tumu¬ 
los ditos das Leoas e “do Banquete”. No primeiro, 
nkservamos uma dangarina que estende o brago di- 
o ilo na horizontal, antebrago ereto e palma da mao 
ahorta para o alto; o brago esquerdo esta na mesma 
posigao, mas o antebrago e a mao, palma aberta, estao 
\oltados para baixo. Na segunda, um dangarino man- 
i<-m os bragos horizontais, mas os antebragos estao 

• i guidos; as maos estao abertas em oposigao, como na 
ligura precedente. Ja havia se encontrado com fre- 
«l"cncia este gesto de quironomia. Com certeza, tinha 
.sentido. Mas qual? 

V danga entre os romanos 

Na longa historia dos romanos, tres periodos podem 
- i destacados no que se refere a danga: Reis, Repu- 
Micae Imperio. 

Sob os Reis, do seculo VIII ao seculo VI a.C., como 
Homa era dominada pelos etruscos, foram introduzi- 
< las, assim como a maioria dos ritos religiosos, dangas 

• l< origem agraria, mas cujo sentido original ja se 
hnvia perdido: rito dos lupercos, dos arvales, dos sa- 
li.mos. O ultimo e o mais facil de decifrar. 

()s autores latinos, principalmente Ovidio (Fastos, 

11), narram com detalhes os costumes dos salianos. Os 
1 11<>s consistiam em dangas guerreiras, celebradas com 
m< nos enfase em outubro e mais amplamente na pri- 
mavcra, em honra de Marte (os romanos consagravam 
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a Marte o mes do nascimento da primavera). A cele- 
bragao comegava no primeiro dia do mes, quando o 
colegio de doze sacerdotes salianos ia a curia de 
Marte, no Palatino, para executar um sacrificio ritual e 
lapegar as langas e os doze escudos sagrados ( ancilia). 
(A lenda contava que um ancile havia caido do ceu aos 
pes de Numa; era a garantia da perenidade de Roma; 
para diminuir o risco de roubo, doze escudos seme- 
lhantes haviam sido fabricados.) Sua procissao e suas 
dangas so comegavam, porem, no nono dia do mes (o 
calendario liturgico de Roma indica nesta data ancilia 
mouent) para durarem, ao que parece, dez dias. Se- 
guiam um itinerario obrigatorio, pontuado por etapas 
diarias, por sua vez divididas em pontos de parada. 

Em cada uma delas, ao redor de um altar, onde era 
celebrado um sacrificio, o chefe do colegio, o praesul 
(o que danga primeiro), dangava em solo e cantava o 
hino saliano, uma especie de litania em versos satur- 
nianos, cujos fragmentos conservados ja eram ininte- 
ligiveis sob o Imperio. O grupo d ejuniores dangava e 
cantava em seguida, depois os seniores e finalmente 
todos juntos. 

Sua danga era um tripudium — danga em tres tem¬ 
pos — que escandiam cantando, mas sobretudo ba- 
tendo em seus escudos com suas langas. 

Era um costume muito antigo: os coreutas gregos 
procediam da mesma forma para chamar a atengao de 
Zeus. Acreditava-se — e ainda se acredita, vide o 
emprego dos sinos em caso de tempestade — que o 
som do bronze afastava os “espiritos” maus. 

Completada a jornada diaria, os salianos retiravam- 
se para uma mansio proxima para repousar apos um 
banquete, cuja qualidade gastronomica era famosa 
(Cicero, Adfamiliares, VII; Horacio, Odes, II; Apuleio 
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diz a respeito de um cavalo por demais bem nutrido: 
“Poderiamos dizer que jantou cortio os salianos”). 

O colegio dos salianos, assim como todos os outros 
grandes colegios sacerdotais, prosseguiu suas ativi- 
dades ate o fim do Imperio, mas esquecendo comple- 
tamente o sentido dos ritos que conservava. 

Segundo Tito Livio (VII, 2), desde 390 a.C., his- 
trioes etruscos participavam dos jogos cenicos. 

Desde o inicio da Republica, a influencia helenis- 
lica em materia de orquestica foi preponderante em 
Koma. As origens religiosas das dangas haviam sido 
completamente esquecidas; estas passaram a ser ape- 
nas uma arte de recreagao. Dai a hostilidade de esta- 

• listas como Cipiao Emiliano, que mandou fechar as 
escolas onde os ludi saltatorii gregos ensinavam as 
criangas de boas familias. Tambem Cicero qualifica a 
i langa de ministra uoluptatis . Mas subsistiam as dan- 
gas tradicionais da velha cultura romana, a dos bufoes 
'liiando das cerimonias triunfais, as das obsequias de 
grandes personalidades e as das cerimonias nupciais. 

I )urante o Imperio, a danga voltou a moda; era pra- 
1 1 < ada ate por mulheres das classes altas. Mas triunfou 
i • almente nos jogos de circo (em alguns momentos do 
I mperio, contava-se ate cento e trinta e cinco dias de 
l»»gos gratuitos porano). Mandava-se buscarpirriquis- 

• ns da Jonia. A pantomima dangada era muito apre- 
1 i n la. Dois dangarinos de origem grega foram muito 

■ i-lcbres naquela epoca (Ateneu, op. cit., I): Batilo, 

• limgarino leve, e Pilado, dangarino nobre. Logo as 
iMiitomimas tomaram-se grosseiras, a mimica assu- 
"iiiido maior importancia do que o movimento da 

■ Lnga. 
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Da mesma forma, as dangas de banquete eram mais 
dadas a indecencia do que a orquestica. Eram execu- 
tadas principalmente por cortesas, a maior parte de 
origem sfria ou africana. Podemos constata-lo na pin- 
tura de Pompeia no museu de Napoles, que repre- 
senta uma dangarina nua, e tambem no relato de Ta- 
cito (/\nnales , XI) de uma danga lubrica das vindimas, 
executada por Messalina e seus companheiros de de- 
vassidao. 

Eis-nos bem afastados do culto original de Dionisio, 
deus da fertilidade, e e possivel compreender os ana- 
temas langados contra a danga pelos Pais da Igreja, 
anatemas cujo peso sera sentido durante toda a Idade 
Media. 


Capitulo 3 


A Idade Media inventa 
a retdrica do corpo 


A danga na igreja — A idade de ouro da 
estampie —A danga macabra da Guerra 
dos Cem Anos — Momos e entremezes 


Definitivamente, alem da magnifica cunhagem de 
moedas, conhecemos muito pouco a respeito da cul- 
lura gaulesa. A unica alusao a danga gaulesa atual- 
mente reconhecida e encontrada em duas moedas de 
ouro, cunhadas no seculo II antes de nossa era pelos 
uamnetas; no reverso de cada moeda, o tipo de danga- 
i ino que encontramos com freqiiencia nas civilizagoes 
mediterranicas: joelhos flexionados, bragos em oposi- 
gao, uma palma em diregao ao ceu, outra a terra. Ou- 
tras moedas, provenientes do povo de Veliocasses, 
poderiam ser interpretadas como apresentando um 
gesto parecido, mas a leitura nao e tao evidente. Essas 
moedas sao conservadas no gabinete de medalhas da 
liiblioteca Nacional de Paris (inv. n.°s 6721 e 6722). 

Por maior que seja o interesse dessas moedas, seria 
bem imprudente concluir que a danga que represen- 
lam era a danga gaulesa. Em primeiro lugar, sao um 
lestemunho unico e portanto insuficiente. Por outro 
I ado, como as partes de cima das moedas sao a repro- 
dugao de um tipo grego, nada nos garante que o re¬ 
verso tambem nao seja uma reprodugao de um tema 
nao autoctone. 
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Estamos mais bem informados sobre o periodo ga- 
lo-romano. Podemos constatar a assimilagao rapida, aa 
menos nas cidades, da cultura romana, a ponto de os 
galo-romanos se situarem entre os ultimos escritores 
adequados da literatura romana. 

No campo da danga, os bronzes orquesticos galo- 
romanos que conhecemos apenas reproduzem arque- 
tipos romanos. Ora, sao as unicas evidencias sobre a 
danga deste periodo; mostram que a Galia romana e 
uma continuagao de Roma. Podemos destacar as mi- 
niaturas em bronze encontradas em Neuvy-en-Sullas 
e conservadas no museu de Orleans: nao que nos 
mostrem algo sobre a tecnica orquestica desta epoca, 
mas sua propria rusticidade demonstra que a danga 
era conhecida fora das classes privilegiadas social ou 
geograficamente, o Orleanais tendo sido uma das re- 
gioes menos marcadas pela influencia romana. Urn 
calice gravado, encontrado na necropole de 
Stephansfeld-Brumath (no museu de Strasbourg), 
evoca uma roda popular. 

Tambem nada sabemos sobre a danga na alta Idade 
Media, exceto — o que e importante — que havia 
assumido novamente um papel quase paraliturgico. 

Dangar na igreja apesar da Igreja 

As modalidades dos oficios religiosos catolicos pre- 
cisaram-se pouco a pouco, principalmente sob a in¬ 
fluencia dos costumes monasticos, ate as codificagoes 
do papa Gregorio, o Grande (fim do seculo VI). Ainda 
se sobrepunham a costumes locais muito enraizados, 
que levavam em conta as tradigoes pagas. A danga 
religiosa da Idade Media era uma heranga popular 
que nunca deixou de ser suspeita para as autoridades 
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eelesiasticas. E tambem verdade que, por manifestar a 
espontaneidade individualista, a danga nao se en- 
quadra de forma nenhuma nos canones. 

Assim, os testemunhos mais interessantes sobre a 
danga religiosa na Idade Media sao, antes de mais 
nada, os interditos que nao cessaram de atingi-la. O 
mais antigo e o do concilio de Vannes, em 465. Entre 
os anatemas que se sucederam, podemos destacar os 
do concilio de Toledo em 587, o decretal do papa 
Zacarias em 774 contra os “movimentos indecentes da 
(langa ou carola”, a homilia do papa Leao V que con- 
denava, em 847, “os cantos e carolas das mulheres na 
igreja”. No final do seculo XII, as constituigoes sino- 
(lais do bispo de Paris, Odon (Constitution, 36), pres- 
crevem ao clerigo que proiba os choreae, “principal¬ 
mente em tres lugares: nas igrejas, nos cemiterios e 
mis procissoes”. Serao retomadas pelas instrugoes de 
(Person (De visitatione prelatorum): “se os leigos e 
mnlheres entrarem no coro e trouxerem carolas aos 
lugares sagrados”. Em 1209, o concilio de Avignon 
decreta (\tos , V): “Durante a vigilia dos santos, nao 
dove haver nas igrejas espetaculos de danga ou de 
carolas”. Em 1444, a Sorbonne, por sua vez, declara: 

Nao e permitido dangar carolas nas igrejas durante a 
* debragao do servigo divino”. Em 1562, em sua reor- 
i'.;mizagao da Igreja, o concilio de Trento sente-se 
«>1 >rigado a adotar estas regras. 

A persistencia das condenagoes prova a persisten- 
« ia dos costumes. Por outro lado, parece que as formu- 
l.igdes do concilio de Avignon e da Sorbonne indicam 
M"c o habito de dangar e permitido fora dos oficios e 
< lc itlgumas datas. 

Mas conhecemos manifestagoes de danga a margem 
dcstas proibigoes: a Chronique de saint Martial, de 
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Limoges, indica a organizagao de uma chorea em 
1205, depois em 1215, quando da partida dos Cruza¬ 
dos (“Dangou-se a carola e a alegria foi grande ), e, 
enfim, em 1278. A chorea e a carola, a roda. Temos 
ainda a carola em Sens, na noite de Pascoa, ao redor do 
pogo do claustro: sob a diregao do arcebispo, os digna- 
tarios do cabido dangavam, intercalando-se com as 
criangas do coro. O Padre Claude-Frangois Menetrier 
(pes ballets anciens et modernes selon les regies du 
theatre, Paris, Rene Guignard, 1657) observa que este 
costume era generalizado e que prosseguiu: “Ainda vi 
em algumas igrejas, no dia da Pascoa, os conegos 
tomarem as criangas do coro pela mao e cantarem 
hinos de regozijo, dangando pela igreja”. 

O que dangavam? Vimos que dangavam a chorea, 
que era a danga de roda fechada ou aberta, muito 
praticada, sob o nome de carola, na Idade Media ate o 
seculo XIII inclusive, e o tripudium, uma danga em 
tres tempos, na qual os executantes nao se tocavam; na 
carola davam-se as maos ou se seguravam pelo ante- 
brago. 

O tripudium e conf'irmado nos repertorios musicais 
liturgicos como as coletaneas de conduits de Notre- 
Dame de Paris. 

Jean Beleth, antigo reitor da Sorbonne, dignatario 
do cabido de Amiens, escreve em seu Rationale (fim 
do seculo XII) que, apos as vesperas de Natal, “os 
diaconos se reunem em um tripudium e cantam o 
Magnificat ”. 

Dangavam nao somente ao som dos tropos, con¬ 
duits ou rondds latinos, mas tambem ao som do canto 
comum, o gregoriano. Outro testemunho: um manus- 
crito da catedral de Sens mostra a partitura de uma 
danga que, segundo os estatutos do cabido, deveria 
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ser executada pelo prechantre duas vezes por ano. 
“Sobre as vocalises acrescentadas aos responsos do 
dia, as notas do gregoriano estao marcadas por sinais 
pouco comuns, que poderiam bem ser anotagoes co- 
reograficas, tendo ate a mengao Aridre, pauta de mu- 
sica colocada ulteriormente” (J. Chailley, “Un docu¬ 
ment nouveau sur la danse ecclesiastique”, in Bulle¬ 
tin de la Soctete internationale de musicologie, vol. 
XXI, 1949). 

Existiam, ao menos em parte, dramas ou agoes litur- 
gicas dangadas ? E possivel, mas nao certo. Um brevia- 
rio de Rouen, datado do seculo XII, descreve um 
drama representado no coro da catedral por ocasiao do 
Natal; comporta rubricas que indicam uma agao, com 
deslocamento de grupos de atores, pastores e anjos, 
papeis desempenhados pelos conegos e pelas crian¬ 
gas do coro. Sem duvida, esses deslocamentos aconte- 
ciam num certo ritmo, mas seria precipitado falar em 
danga coral. 

Quanto ao folclore, lembremo-nos que, ate o seculo 
XVII, os conegos da catedral de Auxerre executavam 
uma brincadeira dangada na procissao, durante a qual 
cada um deveria jogar bolas no capuz daquele que 
estava a sua frente (ignoramos a origem e o sentido 
deste costume). Em Limoges, durante a festa de Saint 
Martial, padrinho da cidade e da catedral, os fieis, nas 
vesperas, dangavam no coro da catedral e no final da 
cerimonia cantavam salmos ao inves da doxologia ha¬ 
bitual; era uma invocagao no dialeto do Limoges: 
Sant Margau, prega per nos / Et nos espringerem per 
vos (Saint Martial, roga por nos / E dangaremos para 
ti). 

As unicas excegoes aos anatemas langados contra a 
utilizagao da danga no ritual eclesiastico encontram- 
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se na Espanha, de maneira precisa, desde a altaAnti- 
giiidade. 

De acordo com o ritual de Santo Isidoro, adotado 
pelo concilio de Toledo no seculo VII, durante os 
oficios eram executadas dang as ritmadas pelas batidas 
de tambores e tamborins. No periodo da ocupagao 
mugulmana de Toledo, este costume foi conservado 
no ritual de sete igrejas deixadas aos catolicos. 
Quando Afonso VI de Castela retomou a cidade em 
1085, o ritual romano substituiu o mogarabe durante 
cerca de cinco seculos; em seguida este se restabele- 
ceu com suas dangas rituais. 

Algumas cartas de Juan de Ribera fomecem indica- 
goes sobre as dangas executadas em Valenga durante 
as procissoes de Corpus Christi nos seculos XVI e 
XVII. Os dangarinos — criangas, que tinham cerca de 
trinta aulas preparatorias e eram vestidas tradicional- 
mente com trajes de seda carmesim — apresenta- 
vam-se no inicio da procissao, na volta, diante da 
igreja e depois no claustro. Conservamos os cantos 
polifonicos compostos por Juan Bautista Gomes para 
essas dangas, cujos passos originais ignoramos. 

As dangas religiosas mais conhecidas da Espanha 
sao as “Seises”, dangadas na catedral de Sevilha du¬ 
rante a Semana Santa e principalmente em Corpus 
Christi a partir do seculo XVI. Nestas tambem, os 
executantes eram criangas — originalmente seis, 
donde o nome da danga. Usavam trajes de corte e seus 
passos e representagoes derivavam das dangas de 
corte. 

Essas tradigoes podem ser aproximadas do costume 
observado em certas paroquias bascas, onde, durante 
os oficios de Natal, um jovem, vestido de branco, 
executa uma danga ritual diante do altar; os batte- 
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ments e os entrechats inspi*- a m-se diretamente na 
lecnica classica. 

No entanto, apesar de algurpas excegoes, as conde- 
nagoes eclesiasticas atingirair, seu objetivo; a danga 
nfio foi integrada a liturgia Qatolica. Esta recusa e 
ainda mais notavel pelo fato de, em muitos casos, os 
liajes e ate os lugares de culto pagao terem sido assi- 
milados sem dificuldade. Sem duvida, o recurso obri- 
gatorio ao corpo e a seus poder es pouco controlaveis e 
() motivo do ostracismo especial que S e abateu sobre a 
danga. 

Podemos constatar que, dest a forma, a Idade Media 
i calizou uma mptura brutal na evolugao da coreogra- 
I ia, normal em todas as culturas precedentes: nas cul- 
huas da alta Antigiiidade, a danga e sagrada; numa 
•egunda fase, transformar-se-a em rito tribal totemico; 
.oinente no final da evolugao, ela se tomara materia 
l>;na espetaculos, materia de divertimento. Aqui, as 
duas primeiras fases sao proibidas; a danga na Idade 
Media crista e apenas diverti men to. Sua evolugao 
l aossegue apenas neste conte\to, o que a levara a ser 
- I.mga-espetaculo, a unica que 0 mundo ocidental co- 
"liece hoje. Somente quando do estabelecimento de 
uma cultura leiga, a cultura feudal, portanto tardia- 
i unite, e que comegara esta evolugao interna. Ate 

• u I ao so se pode falar de danga instintiva. 

Podemos observar tambem que , a partir da Renas- 
' « nga, quando a censura religi 0S a se atenua, a danga- 
■ ' IH'taculo encontra suas primeiras intrigas dramati¬ 
cs num sistema mitologico-alegorico, como se ten- 

• l« sse naturalmente a se lembrar de sua fungao princi- 
P .l. Mais tarde, na epoca rom^ntica e depois, o pre- 
lexlo feerico seraum outro suc^daneo. 
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A idade de ouro da estampie 

A carola e o tripudium podiam ser dangados por 
qualquer pessoa: bastava marcar um ritmo simples e 
obstinado. As camadas privilegiadas inventaram uma 
forma de dangar “com estruturas que variavam”, a 
danga “metrificada”, em que o coipo seguia as indica- 
goes de uma metrica musical que mudava. Ao mesmo 
tempo, uma diversidade, uma procura de beleza for¬ 
mal comegavam a organizar o movimento. 

Nao e surpreendente constatarmos que a danga 
‘metrificada” nasceu na cultura de oc, antes de pas- 
sar, meio seculo mais tarde, para a de oil: a danga e um 
bom indicador do nivel de civilizagao. Ora, no vasto 
territorio de oc, delimitado ao norte pelo Poitou, pelo 
Limousin e pelo Lyonnais, ao sul pelo Ebre, germi- 
nou precocemente uma nova civilizagao. O substrato 
das invasoes barbaras era menos espesso; os visigodos 
e os francos nao haviam implantado estruturas de 
ocupagao permanente. O peso do aparelho feudal era 
menos esmagador, o domfnio da Igreja menos onipre- 
sente; a literatura de oc e uma literatura leiga. A sepa- 
ragao entre Alienor da Aquitania e o rei da Franga Luis 
VII (1152) havia fortalecido a originalidade da cultura 
de oc. A cruzada dos albigenses ira arruina-la a partir 
de 1209: os nobres de oc refugiam-se na regiao catala 
proxima; a burguesia urbana teve, de certa forma, que 
colaborar. Se o pensamento universitario nao pode 
mais se manifestar no dominio feudal de oc (Montpel¬ 
lier e catala), uma literatura refinada, da qual o ro¬ 
mance Flamenca e um bom exemplo, continuara a se 
desenvolver ainda durante um seculo. 

Por outro lado, a Franga de oil so afirmara plena- 
mente sua grandeza politica e intelectual no seculo 
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XIII. A universidade de Paris desempenha um papel 
curopeu, confirmado pela investidura pontifical em 
1251. E claro que o pensamento critico e mantido 
rigidamente a margem por um contexto de doutrina 
revelada; mas as querelas especulativas desenvol- 
vcm-se dentro do sistema. 

A arquitetura se liberta das formas da arte romanica, 
<|ue nao havia conseguido dominar o peso da pedra, 
i| >esar de sua beleza indiscutivel: o principio de equi- 
11brio explorado pela arte ogival permite inventar a 
arte da luz. 

A musica participa do movimento de busca intelec- 
•nal. Em meados do seculo XII, as escolas de Paris, a 
< la abadia Saint-Victor e, depois, principalmente a de 
Notre-Dame com Leonin e com Perotin, o Grande, 
mauguram a polifonia e logo o contrapontismo. No 
seculo XIII, a musica toma-se rapidamente leiga. Vao 
uascer duas correntes, a cangao popular e a arte dos 
liovadores. 

Os poetas e musicos fecham-se de bom grado em 
Ibrmas fixas e relativamente complicadas, onde en¬ 
rol itram ao mesmo tempo a seguranga e o impulso da 
imaginagao formal. Desde esta epoca, manifesta-se 
uma tendencia, sem duvida fundamentalmente fran- 
' •< \sa, a retorica, exagerada nos dois seculos seguintes. 

Uma pesquisa paralela de equilibrio e refinamento 
marca a danga. A danga “metrificada” e entao reinven- 
i.ula, de acordo com a metrica da musica ou da poesia 
• |ne lhe serve de apoio, com maior freqiiencia de 
acordo com ambas. 

Como o conhecimento, mesmo elementar, das re- 
r.'as simples que regem os movimentos do corpo, 
iissim como uma educagao do ouvido, toma-se neces- 
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sario ao dangarino, eis que nasce a danga erudita. Ao 
mesmo tempo, esta se separa da danga popular. 

Cabe a danga popular manifestar sentimentos con- 
fusos, fortes — a alegria, a inquietude — e manter 
ritos, cujo sentido original foi perdido, atraves de mo- 
vimentos nao sujeitos a regras. E o dominio do rondel, 
da carola e de seus derivados, das dangas em fileira de 
qualquer natureza, cujo tempo e cujos passos, escor- 
regados, corridos ou saltados, sao livres. Sao dangas de 
grupo em que os participantes confirmam sua comu- 
nhao segurando-se pelas maos ou antebragos. 

Ao contrario, no contexto fixo da musica e da poesia, 
as dangas “metrificadas” serao exercicios em que se 
exige, antes de mais nada, a beleza das formas; serao 
as dangas das classes desenvolvidas culturalmente, 
das classes dominantes. 

Podemos classifica-las em dois grupos: dangas a 
tempo vivo, trotto e saltarelo, e dangas em tempo 
moderado, ductia, nota, estampie. 

As ultimas sao as mais estruturadas. Diferem sobre- 
tudo pelo numero e pela forma das estrofes a serem 
dangadas e nao pela sua organizagao geral. Sao com- 
postas por segoes ou puncta — nos diriamos estrofes 
ou estancias —, desenvolvidas musicalmente se- 
gundo o principio de variagao sobre um tema original. 

A ductia permaneceu puramente instrumental. E 
composta por tres puncta ou mais, cada uma compor- 
tando duas frases musicais parecidas, divididas por 
uma cadencia suspensiva (pontuagao no discurso mu¬ 
sical que da a impressao de uma terminagao imper- 
feita). A primeira frase — A — leva a esta cadencia e e 
chamada “a aberta”; a segunda tende a conclusao 
definitiva—A’ —, com o refrao — R—, e e chamada “a 
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fechada ” (clausus). Temos, portanto, a seguinte cons- 
trugao: AA’R/BB’R’/CC’R’/ etc. 

A not a e uma ductia menos desenvolvida, que pode 
ser cantada. 

A estampie (de stampare: bater, porque os dangari- 
nos marcavam o ritmo com seus pes) e, antes de mais 
nada, instrumental, mas logo se toma cantada. Seu 
instrumento tipico parece ter sido a viela de arco. A 
primeira estampie conhecida, a ocita Kalenda maya, 
do trovador Raimbaut de Vacqueiras, morto em 1205, 
fbi encontrada na forma cantada. Como a ductia , e 
lormada de puncta, com “aberta” e “fechada”. Mas o 
sistema de rima e mais complicado: os versos de cada 
punctum podem comportar uma unica rima para o 
('onjunto, uma rima para cada uma das duas frases 
melodicas ou rimas alternadas em cada estancia. O 
refrao pode ou nao ter a mesma rima que a estancia ou 
altema-la. 

Reune-se nonnalmente uma danga em tempo mo- 
(lerado a uma danga em tempo vivo; mas se a jungao e 
liabitual no fim do seculo XIII, ainda nao e obrigato- 
i ia. 

Como podemos constatar, estamos diante de uma 
plena retorica literaria, musical e coreografica. A 
I dade Media inventou a retorica do corpo: um culto da 
forma pela forma, que, repitamos, parece ser uma 
eonstante do espfrito frances em todos os campos das 
iites. 


\ danga macabra da Guerra dos Cem Anos 

Apos o desenvolvimento do seculo XIII, o seculo 
XIV estimula uma serie de crises. 
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Em primeiro lugar, a crise da Igreja. Ao reforgar o 
poder real, o rei Filipe, o Belo, foi logico consigo 
mesmo esforgando-se em destruir o dominio da Igreja 
sobre o Estado, como seus predecessores haviam feito 
com o feudalismo. 

Mas a crise mais grave e de ordem economica e 
militar. Apesar de os senhores feudais terem sido leva- 
dos a dar maior importancia aos camponeses na gestao 
das terras, uma seqiiencia de mas colheitas, a partir de 
1315, vem mostrar que o pais ainda e muito fragil 
economicamente. Depois, a partir de 1337, eomega a 
Guerra dos Cem Anos, que so acabara de fato em 1453. 
Em 1346, estoura uma epidemia de peste negra que 
matara um tergo da populagao. A isto deve-se acres- 
centar as violencias da guerra. No inicio, uma serie de 
derrotas francesas, ocupagao inglesa, guerra civil 
entre Armagnacs e Bourguignons a partir de 1407, 
revoltas devidas a miseria: jacquerie ao norte do do¬ 
minio real, Tuchins em Languedoc, Maillotins em 
Paris, sem contar as razias, os assassinatos das “Gran- 
des Companhias comega um seculo de terror para o 
povo. Sera preciso aguardar 1449 para que Carlos VI 
reorganize o aparelho estatal. 

Neste contexto, nao e surpreendente que os intelec- 
tuais e artistas atinjam os extremos: pesquisa de uma 
beleza puramente formal — os grandes retoricos em 
literatura, o estilo gotico na arquitetura —; gosto pelo 
paroxismo do tragico — os chorosos da Borgonha, as 
estatuas-cadaveres de Ligier Richier. 

A musica completa sua revolugao tecnica decisiva; 
toma-se uma arte inteiramente independente. 

A danga nao e uma excegao nas grandes tendencias 
da epoca: extremo refinamento da forma, sentido da 
morte em sua realidade mais brutal. 
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A evolugao da danga nobre, observada no seculo 
precedente, prossegue. Nao somente a altemancia 
dos tempos lento e rapido toma-se regra (um bom 
exemplo e o Lamento de Tristao ), mas os ritmos tam- 
bem sao variados. O manuscrito do seculo XIV (Bi- 
blioteca Nacional de Paris) que fomece est eLamento, 
de ritmo temario, faz com que sua seqiiencia seja uma 
outra danga com a mesma metrica, a Monfredina, e 
depois umarofa binaria. A dupla reuniao, tempo lento 
e tempo vivo, ritmo temario e ritmo binario, se impoe 

< lesde o final do seculo XIV. 

Ao mesmo tempo, a carola muda de sentido, nao e 
mais apenas uma manifestagao de alegria e toma-se, 
cm muitas ocasioes, uma “danga macabra” (prova- 
velmente do arabe makhbar = cemiterio). Responde 
assim a um tema de pregagao bem anti go, que apre- 
sentava a morte como uma motivagao para viver 
(lentro dos preceitos cristaos. Mas, nesta epoca, o tema 
lorna-se insistente nos sermonarios, que o tratam tal- 
vez mais de um ponto de vista realista do que teolo- 
j’ico. A literatura a ele responde principalmente com 
is “Peregrinagoes da vida humana”, de Guillaume de 
I iigueville, e sobretudo com os “Versos da Morte”, do 
l isterciense Helinand de Froidemont, literalmente 
uma seqiiencia de estrofes para a danga macabra. O 

< (>stume de se dangar em cemiterios, que se iniciou no 
seculo anterior, difunde-se para mostrar que a vida e 
uma carola conduzida pela morte. Conhecemos as 
pmturas alegoricas ditas “dangas macabras”, como as 
«lo Chaise-Dieu, da Ferte-Loupiere perto de Joigny, 
«le Kermaria perto de Saint-Brieuc, de Vergonnes 
(Maine-et-Loire), de Meslay-le-Granet (Eure-et- 
I .oi r). Mas e preciso observar que sao apenas transpo- 
• igoes de modelos dangados do fim do seculo XIV ate 
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meados do seculo XV. Citemos a danga macabra do 
cemiterio dos Inocentes em 1424, narrada pelo Jour¬ 
nal du bourgeois de Paris, outra que o duque de Bor- 
gonha mandou celebrar em 1449 em sua mansao de 
Bruges e, finalmente, a que os franciscanos de Besan- 
gon executaram na igreja Saint-Jean apos seu cabido 
provincial em 1453. Encontramos tres fontes de inspi- 
ragao: popular, que insiste no realismo; nobre, desti- 
nada ao espetaculo; religiosa, com o objetivo edifica- 
dor. 

Pode-se associar a este clima mistico-realista as 
conseqiiencias orquesticas de uma “epidemia” de co- 
reia ou danga de Sao Guido que ocorreu no inicio do 
seculo XV na Renania, atingindo a Italia e passando 
por Lorraine. Dangava-se para conjura-la. Aprocissao 
dangada de Estemach, em Luxemburgo, cujos passos 
rituais (dois para frente, um para tras) lembram a pa- 
vana, conserva uma lembranga folclorica desta medi- 
cagao. 


Rumo a danga-espetaculo: o momo 

Aparece um novo genero que determinara a forma 
futura do bale-teatro: o momo. O momo (de momer: 
disfargar-se; momon: mascara) — sua correspondente 
italiana sera a mascherata , mascarada — e, antes de 
mais nada, uma especie de carola burlesca, na qual os 
participantes estao mascarados e disfargados. Um dos 
mais antigos exemplos representados e uma miniatura 
do Roman deFauvel (seculo XIII). 

Um dos momos mais celebres e o Bal des ardents 
(29 de Janeiro de 1393). Froissart narra-o em suas 
Chroniques (Ed. Buchon, pp. 176 ss.): numafesta na 
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mansao Saint-Paul, por ocasiao do casamento do 
duque de Vermandois com a dama de honra da rainha, 
o rei Carlos VI — dito o Louco — quis fazer um momo 
e se disfargou, com quatro companheiros, de “homem 
selvagem“Estavam cobertos de pelos, da cabega a 
planta dos pes.” Usavam “camisas impregnadas de 
pez sobre as quais haviam posto grandes quantidades 
de linho fino (cardado)”. Para reconhecer o rei, o 
duque de Orleans aproximou uma tocha dos momos. 
Os cinco comegaram a pegar fogo. Tres morreram 
imediatamente, um outro no dia seguinte; o rei foi 
salvo pela duquesa de Orleans que se jogou sobre ele 
c abafou o fogo com as dobras de seu amplo vestido. 

Estes momos dangavam a mourisca, fato confirmado 
pela Cronica de Saint Denis : “Comegavam correndo 
para todos os lados; davam horriveis uivos de lobo, 

< lepois punham-se a dangar a sarracena”. 

A mourisca era uma danga pretensamente impor- 
lada dos arabes. No final do seculo XVI, Thoinot Ar- 
I >eau descreve-a: danga binaria, escandida por batidas 

< los pes, substituidas, em caso de cansago, por batidas 

< los calcanhares; uma pulseira de guizos era amarrada 
aos tomozelos dos dangarinos. Os movimentos, em 
tempo de colcheias, sao os seguintes: bate calcanhar 

< lireito / bate calcanhar esquerdo (bis) — bate calca- 
nhares (pes juntos) / suspiro” (a partitura indica na 
iralidade uma semipausa, Orchesographie , pp. 94 ss.). 

O momo tomou-se espetaculo quando passou a ser 
ulilizado como atragao, como entremez, entre os pra¬ 
tes de um banquete. Charles d’Orleans parece evoca- 


Venus sommes en cete momerie 
Belles, bonnes, plaisans et gracieuses 
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Prestz de dancer et faire chiere lye 
Pour resveiller vos pensees joieuses.* 

(Oeuvres, Ed. Ch. d’Hericault, 
t.I,p. 149, balada III.) 


Christine de Pisan (jLe Livre desfaicts du sage roi 
Charles , XL) conta que, para receber o imperador dos 
Romanos em 1337, o rei mandou que se represen- 
tasse, durante um banquete, a tomada de Jerusalem 
em movimentos ritmados. 

Em meados do seculo XV, a execugao do entremez 
real e acompanhado de um grande f'austo. Compro- 
va-o este dialogo, emLe Mistere du Vieil Testament, 
entre Heliab e David, que celebra suas nupcias com 
Michol: 

HELIAB: Trompettes, sonnez haultement 

Pour resjouir la seigneurie 
(Icy sonnent les trompettes . 

On met les tables.) 

DAVID: Faites venir la momerie 

Qui estdedens lechar enclose... 

HELIAB: Sus, tost, tabourin, sans sejour, 

Entendez a votre morisque 
Vous en sgavez bien la pratique 
(Icy dansent la morisque. Apres la 
morisque , ils ostent les tables.)** 

(Ed. J. de Rothschild [E. Picot], 

Paris, 1878, t. IV, p. 143) 


* Vindas a este momo, belas, boas, agradaveis e alegres, prontas para 
dangar e para despertar seus pensamentos felizes. 

** HELIAB: Trombetas, soem bem alto para alegrar os senhores. (Aqui 
as trombetas soam.As mesas sdo postas.) 

DAVID: Mandein vir o momo, fechado no carro... 

HELIAB: Vamos, rapido, tamborim, sem parar. Escute sua mourisca, 
voce sabe pratica-la. (Aqui danga-se a mourisca. Apos a mourisca , tiram as 
mesas.) 
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Entre os momos-espetaculos mais celebres, citamos 
o Repas dufaisan em Lille, a 22 de Janeiro de 1454. Os 
dnques de Cleves e de Borgonha dao uma grande 
lesta, cujo momento principal e um servigo de faisoes 
durante o qual os senhores presentes fazem um 
hrinde a um futuro reencontro. O entremez represen- 
lado e evidentemente uma viagem, a de Jasao indo a 
conquista do Tosao de Ouro (Chroniques, de Mathieu 
d’Escoubly). O casamento do duque de Borgonha 
cm Bruges, em 1468, ofereceu como entremez a en- 
•trada 

"d une tres grande baleine gardee par deux gayants, laquelle avait 
dans son ventre deux seraines et XII ou XIII hommes habilles 
vtrangement. Lesquels hommes et seraines vuiderent hors la ba- 
l<“ine pour dancer, chanter et ebattre et desdits hommes avait qui 
combattaient et d’autres qui dansaient” (Escoul)ly, op. cit.).* 

Bern estabelecido nas cortes de principes do seculo 
XV, o momo ja adianta elementos do bale de corte que 
ira se desenvolver cem anos mais tarde: dangarinos, 
cantores, musicos, carros, efeitos de maquinaria. Mas 
lalta-lhe a alma do espetaculo: a agao dramatica coor- 
denada. 

Falta-lhe tambem a diversidade nas dangas: apenas 
a carola e a mourisca sao comprovadas. 

Os verdadeiros bales com agao dramatica mais ou 
menos embrionaria e dangas variadas serao encontra- 
<los no seculo XVI. Observemos, todavia, que o habito 
da entree — no sentido moderno,'de numero sem 
ligagao dramatica rigida com o resto da obra — ja era 
considerado, em detrimento da logica, e sobrevivera 
ate hoje no bale academico. 

* de uma baleia muito grande, guardada por dois escudeiros, que tinha 
em seu ventre duas sereias e doze ou treze homens vestidos de forma 
rstranha. Os homens e as sereias sairam da baleia para dangar, cantar e se 
(lebater e, entre os homens, alguns combatiam, outros dangavam 






















O bale de corte 


A experiencia i tali ana — Descoherta de 
urn genero novo, o bale-teatro — Da 
propaganda a adulagao 


Knquanto na Franga as desventuras publicas impu- 
nham, durante os seculos XIV e XV, uma semi-estag- 
nagao a evolugao cultural, a Italia passava por sua 
Renascenga com o Quattrocento . 

Nunca os Franceses foram tao atrafdos pela Italia 
quanto neste periodo em que, terminada a Guerra dos 
Cem Anos, o poder central e as Finangas restauradas 
por Luis XI, a unidade territorial completada, o poder 
e o impulso reencontrados, a Franga se mostrava im- 
paciente em evoluir. Nunca tambem os intercambios 
entre os dois paises foram tao importantes no piano 
humane, por intermedio de inumeros italianos fixados 
na Franga — num primeiro tempo, sobretudo ban- 
queiros — ou por ocasiao das guerras da Italia, de 1494 
a 1526. 

No canipo do pensamento e das artes, a Renascenga 
Francesa passa pela Renascenga italiana. Para com- 
preender a evolugao da coreografia na Franga do se- 
culo XVI, e preciso examinar a do Quattrocento . 

Um fato importante: e na I talia, nesta epoca, que se 
inicia a Formagao de uma sociedade cortesa, ainda nao 
enrijecida pela etiqueta. Em tomo do principe, reu- 
ne-se gente que tern em comum, nao tanto o gosto pela 
cavalaria, como os Franceses, quanto o dauirfcu, o culto 
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do indivfduo e sua exaltagao por meios diretos ou 
paralelos, uma queda refinada pela elegancia intelec- 
tual e pelas artes, um estilo de vida que busca o ex¬ 
traordinary. O Cortegiano (o “Cortesao”), de Baldas- 
sare Castiglione, e um bom exemplo desta camada 
social. Foi um livro importante para a difusao do espi- 
rito de corte na Franga. Francisco I chamava-o de sen 
breviario. 

A danga de corte assinalara uma nova etapa: desde o 
seculo XII, a danga “metrificada” havia se separado, 
na Franga, da danga popular. No Quattrocento, ela se 
tomara uma danga erudita, onde sera preciso nao so- 
mente saber a rnetrica, mas tambem os passos. 

Tambem, pela primeira vez, surge o profissiona- 
lismo, com dangarinos profissionais e mestres de 
danga. E uni fato importante: ate entao, a danga era 
uma expressao corporal de forma relativamente livre; 
a partir deste momento, toma-se consciencia das pos- 
sibilidades de expressao estetica do coipo humano e 
da utilidade das regras para explora-lo. Alem disso, o 
profissionalismo caminha, sem duvida, no sentido de 
uma elevagao do nivel tecnico. 

Ao que parece, os professores de danga nao perten- 
ciam a um nivel social baixo: faziam parte do meio 
imediato dos principes. Vemo-los parti ciparem de fes- 
tas da corte, das quais sao o centra. Ludovico Sforza 
utilizara seu proprio professor de danga como agente 
diplomatics. Participam, ainda, em Veneza, da vida 
familiar: nas familias patrfcias, a apresentagao da 
noiva a sua futura familia era feita sob a forma de um 
bale mudo; admitia-se que o professor de danga nao 
somente o organizasse, como tambem assumisse o 
papel de pai de familia quando este nao pudesse com- 
parecer. 
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Os primeiros documentos escritos do Quattrocento 

Textos importantes, verdadeiros codigos de danga, 
mostram-nos a situagao desta arte no Quattrocento. 

Segundo um testemunho posterior nao confiimado 
(Gian Batista Duf'ort, Histoire du ballet, Napoles, 
1728), o primeiro codificador teria sido Rinaldo Ri- 
goni com seu livro// Perfetto Ballerino, imprimido 
em Milao em 1468. Mas a obra nao pode ser encon- 
trada. (Observemos que o primeiro livro impresso 
sobre a danga que nos chegou e VArt et Instruction 
de bien denser..., editado por Michel Toulouze, em 
Paris, entre 1496 e 1501.) 

O primeiro grande mestre do Quattrocento e Do¬ 
menico da Piacenza (de acordo com o seu local de 
nascimento, em data desconhecida) ou da Ferrara (de 
acordo com a cidade onde trabalhou e morreu, em 
1462). Temos um manuscrito seu (na Biblioteca Na- 
cional de Paris), o primeiro tratado de danga: De arte 
saltendi et choreas ducendi. Seus alunos, Guglielmo 
Ebreo (chamado, acredita-se que apos sua conversao, 
Giovanni Ambrogio de Pesaro) e Antonio Cornaz- 
zano, deixaram dois manuscritos: respectivamente, 
De practice seu arte tripudii (Biblioteca Nacional de 
Paris) e Libro del arte de danzare (Biblioteca do Vati- 
cano). 

A obra de Domenico da Ferrara esta dividida em 
duas partes: uma gramatica do movimento, baseada 
em cinco elementos constituintes da danga: rnetrica, 
comportamento, memoria, percurso, aparencia. (E 
importante observar que os temios tecnicos usados 
para designar os movimentos coreograficos nao tern o 
mesmo conteudo coiporal que os dos dias de hoje; so 
terao o mesmo sentido a partir do final do seculo XIX. 
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E uma nogao a se ter sempre em mente.) A segunda 
parte enumera os passos fundamentals, dentre os 
quais nove sao considerados “naturais” e tres “aci- 
dentais (diriamos “artificials ”). Entre os primeiros: 
os passos simples ou duplos a volta e a meia-volta (que 
sao feitos sem erguer os calcanhares), o salto (pouco 
elevado). Os segundos sao o battement (batida) dos 
pes, o passo corrido, a mudanga de pes. Guglielmo 
Ebreo considera passos mais variados: tempo de salto, 
contrapasso e volta, prineipalmente. O capitulo final e 
uma autobiografia e uma lista com exemplos de varios 
bales dos quais o autor participou. Cornazzano e mais 
intelectual: sistematiza os passos e estabelece regras 
de colocagao. Tambem fomece exemplos de dangas, 
entre as quais a mercantia e Asobria, que sao o em- 
briao do mimodrama. 

O repertorio que nos trazem compreende cerca de 
vinte dangas que se reportam a “danga baixa” e ao 
saltarelo. Sao marcadas em voz unica, sem indicagao 
de valores nem de ritmo, mas com textos explicativos. 
Exeepcionalmente, em Cornazzano, encoptram-se 
dangas anotadas em duas vozes: o tenor canta a melo- 
dia, a voz de cima segue-a com inumeros acompa- 
nhamentos, tipicos das ornamentagoes improvisadas 
que serao requisitadas dos instrumentos ainda mais 
altos, prineipalmente dos violinos, ate o seculo XVIII. 

Podemos perceber um esbogo do virtuosismo tec- 
nico. Assim, Castiglione nos conta em seu Cortegiano 
que um dangarino da corte da duquesa Elisabetta 
d Urbino, Barletta, era celebre pelos seus duplicati 
ribattimenti, battements duplos. Ainda, Colonna, em 
Hypnerotomachie (ou O sonho de Poliphile), ao des- 
crever um bale em fonna de partida de xadrez que 
teria visto em seu sonho (tema que sera retomado com 
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freqiiencia mais tarde), indica um encadeamento de 
giros duplos no ar e giros duplos no ehao, agora inte- 
grados na escrita academica, mas ainda nao conheci- 
dos por Feuillet em 1700. Trata-se de uma imaginagao 
premonitoria ou de um encadeamento muito dife- 
rente do que conhecemos. 

O desabrochar do Cinquecento 

No seculo seguinte, como poderiamos esperar, 
prossegue a evolugao rumo a uma tecnica mais exi- 
gente. 

Dois au tores testemunham-no. 

Cesare Negri , dito o Trombone (Mildo, 1530 — ?) 

Negri foi um dangarino e mestre de danga precoce. 
Segundo seu proprio depoimento, apresentou-se 
diante do concilio de Trento. Encontrando-se em 
Malta na epoca da batalha de Lepanto (1571), dangou 
numa galera diante dos almirantes vitoriosos. Em 
1574, em Milao, organizou uma mascarada com vinte 
e cinco entrees de carros que simbolizavam os movi- 
mentos da alma; mais tarde, dirigiu um brando na 
praga ducal, com oitenta e dois participantes da alta 
nobreza. 

Seu tratado, la Grazia d’amore (Milao, 1602), foi 
reeditado de forma mais completa, com um novo ti- 
tulo, Nuove Invenzione di balli (Milao, 1604). Com- 
porta tres partes; a segunda fomece cinqiienta e cinco 
regras tecnicas e a terceira, dangas com solfas e des- 
crigao coreografica. Ai encontram-se passos novos 
como o trango (meia-ponta), o salto dafiocco, especie 
d ejete girando: tratava-se de tocar, com a ponta dos 
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pes, num salto, um no de lengos suspenso ao teto 
(fiocco). Negri foi o primeiro a preconizar os piedi in 
fuore, inicio do en dehors. 

Marco Fabrizio Caroso (Sarmoneta, P—?) 

Fez carreira em Roma. Seu tratado, il Ballerino 
(1577?) — primeira edigao conhecida: Veneza, 1591 
—, dedicado a Bianca Capella de Medici, gra-duquesa 
de Toscana, apresenta uma nomenclatura de passos. 
Entre outros, encontramos cinco tipos de cabriola, 
uma feita no ar; spezzata in aria, e uma cabriola in- 
trecciata (entrelagada), ancestral, quanto a etimolo- 
gia, do entrechat. Encontramos tambem o fioro 
(donde veio o fleuret ou pas de bourree), o salto tondo 
in aria (giro no ar), o pirlotto (pirueta) e o groppo, 
origem do coupe. 

Em edigoes posteriores (1600 em Milao, 1630 em 
Roma), o numero de passos releves chega a sessenta e 
oito. Tudo e acompanhado por solfas. 

A danga de corte 

Et quand Anglais fluent dehors 
Chaeun se mist en ses efforts 
De bastir et de niarchander 
Et en biens superabonder.* 

Esses versos de um tabeliao anonimo do Laval, do 
fim do seculo XV (citados em Histoire de la France, de 
Georges Duby, Larousse, 1971), mostram bem a ener- 
gia de tres geragoes que, em tres quartos de seculo, 


* E quando os ingleses foram expul sos, todos se puseram a fazer esforgos 
para construir, e negociar, e trazer a superabundance de bens. 
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reergueram a Franga apos a Guerrados Cem Anos. De 
lato, no fim do seculo XV, o reino voltou a ser o mais 
i ico e o mais populoso da Europa. 

A influencia cultural da Italia no inicio do seculo 
XVI e evidente nas artes. O aspecto dos castelos e das 
vilas mudam; ha uma transformagao total da arquite- 
tura quando Francisco I confia Fontainebleau a Pri- 
matice e Rosso. 

Mas no piano do pensamento e da literatura, a origi- 
nalidade francesa e absoluta. A fundagao, mesmo ina- 
cabada, do College de France garante o triunfo do 
humanismo e rebate o conformismo da Universidade. 
A Pleiade, nova escola literaria, langa um manifesto 
nacionalista como primeira publicagao: la Defense et 
illustration de la langue frangaise (Defesa e ilustra- 
gao da lingua francesa), de Joachim du Bellay. 

A partir de Francisco I, uma verdadeira vida de corte 
organiza-se pela primeira vez. Ele agrupa f idalgos nao 
titulares de cargos essenciais do Estado, que sao con- 
fiados a especialistas. Os cortesaos tern vocagao para 
lutar com brio e para procurar o refinamento do corn- 
portamento com o objetivo de elaborar uma arte de 
viver com elegancia. 

Para esta nova sociedade, a danga, aperfeigoada 
pela Italia, sera um exercicio apaixonante. 

As dangas de corte da Renascenga francesa 

Dois documentos fornecem informagoes precisas: 
L’Art e Instruction de bien danser..., de Michel Tou- 
louze, do inicio do seculo XVI; Orchesographie, de 
Thoinot Arbeau (anagrama-pseudonimo do conego 
Jehan Tabourot), mostra, em 1596, o progresso e a 
diversificagao conseguidos. 
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Toulouze sublinha quase que exclusivamente a 
“baixa danga” . Danga de casais, exclui os saltos e 
emprega muitos passos que se sucedem sem enca- 
deamentos obrigatorios. Passo simples, passo duplo, 
balango, modo de andar, conversao sao executados em 
quatro tempos ou quaternions. 

Arbeau apresenta um exemplo que se estende por 
uma sene de vinte quaternions: inicio no segundo 
metro — reverencia — balango — dois passos simples 
— um passo duplo/reinicio — um passo duplo/ 
reinicio — dois passos simples — tres passos duplos/ 
reinicio — um passo duplo/reinicio — balango — dois 
passos simples — um passo duplo — balango — con¬ 
versao (Arbeau, op .cit., pp. 25 ss.). 

E facil reconstituir com o corpo este esquema, se- 
guindo-se um texto musical na coletanea principal, o 
das Basses Dances de la courde Bourgogne. 

AOrchesographie, de Thoinot Arbeau, detalhacom 
clareza e precisao os passos de danga do seculo XVI: 

— Pas de Brebant (ou de Brabant), que e a nova 
transformagao do saltarelo (a alta danza dos italianos), 
alternada, com freqiiencia, com a “baixa danga”. 

— Bransle. A danga em voga nos dois primeiros 
tergos do seculo. Danga diferente, de acordo com a 
regiao: ha uma bransle da Champagne, do Poitou, da 
Borgonha... Danga mimodramatica: os bransles das 
lavadeiras, dos tamancos, das ervilhas, do eremita, por 
exemplo. Pode-se distinguir o bransle simples, de 
ritmo lento (4/4), o bransle double, mais vivo (6/4), o 
bransle gay, ainda mais rapido (6/8). 

Importam-se dangas da Espanha: o canario, que 
Arbeau acha que “parece por demais selvagem”; a 
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chacona, a principio viva e licenciosa, tomar-se-a a 
danga nobre por excelencia no seculo XVII; a passa- 
cale, que lembra os passeios provocantes das mogas 
nas ruas, mas que se tornara mais tranqiiila, sob a 
forma de chacona. Outras vem da Italia: Sipavana, 
uma das principais dangas da epoca e que continuara 
predominante no seculo seguinte, com seus passos 
escorregados marcados por paradas curtas; o pazzo 
mezzo, bem pouco praticado, mais vivo do que a pa- 
vana da qual e ancestral. Da Provenga vem a volta, 
danga de casais em que o cavalheiro estreita sua par- 
ceira e gira sobre si mesmo fazendo-a saltar. Conside- 
rada imoral, e apreciada por Brantome, pois o salto 
“fornece com freqiiencia algo agradavel de se ver”. 

A danga tipica do seculo e a galharda. Dangada em 
seqiiencias de cinco passos num tempo de 6/4, inte- 
grando saltos, grous, coices, rus de cache e cabriolas , 
era uma danga de elevagao. O tordido era uma varie- 
dade da ultima que se dangava “baixo e perto do solo, 
numa metrica ligeira e concisa”. A associagao pava- 
na-galharda substitui a alternancia “baixa danga” — 
saltarelo, fora de moda. 

O repertorio, bem rico como podemos constatar, e 
completado pelag avota, uma danga destinada a reinar 
ate o fim do seculo XVIII. No entanto, Arbeau a consi- 
dera apenas como “uma coletanea e reuniao de varios 
balangos duplos... dangados em metrica binaria” (Or- 
chesographie, p. 93). 

Mas tratava-se apenas de dangas comuns nos bailes 
da corte. Faltava organiza-las em espetaculo. As con- 
digoes polideas iriam impor ao poder a utilizagao do 
bale como meio de propaganda. 
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A invengao do bale de corte 

A segunda metade do seculo XVI comporta, de fato, 
uma sucessao de tensoes polfticas e de guerras. Apos a 
morte de Henrique II, tres partidos lutam pelo poder: 
a realeza, os Guise e os protestantes. A luta contra os 
protestantes atraves da tortura e da morte comegara 
com Francisco I. Henrique II comandauma repressao 
brutal. No reinado de seus sucessores, o pais sera 
dilacerado por guerras civis que darao ao inimigo es- 
panhol a oportunidade de intervir, diretamente ou 
nao. A unidade do pais e a autoridade real centraliza- 
dora sao colocadas novamente em questao. 

No inicio do seculo, apresentou-se o problema di- 
nastico, com a subida ao trono de um Valois- 
Angouleme, pequeno nobre do interior. A sucessao 
nao foi dificil. O mesmo nao acontecera no final do 
seculo, quando a morte de Henrique III, sem herdei- 
ros, trara ao poder uma nova dinastia, a dos Bourbons, 
com Henrique de Navarra, tambem pequeno nobre, 
mas protestante e que, no principio, tinha contra si a 
maioria dos franceses. 

Alem das dificuldades dinasticas, as regencias: a 
morte de Henrique II concede o poder nominal a seu 
jovem primogenito, Francisco II, ao qual sucederao, 
sem posteridade, mas nao sem taras, seus irmaos Carlos 
IX e Henrique III. O poder realmente sera exercido 
pela rainha-mae, Catarina de Medici, uma italiana que 
favorece a vinda de numerosos italianos a corte. 

Apos o assassinato de Henrique IV, ainda outra 
regencia de mulher, uma outra italiana, Maria de Me¬ 
dici, de 1610 a 1617. 

Apos a morte de Luis XIII, ate a tomada de poder 
pessoal de Luis XIV (de 1642 a 1661), ainda uma 
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regente, desta vez espanhola, Ana d’Austria, sob a 
qual — e sobre a qual — reinara de fato um outro 
estrangeiro, um italiano, seu Primeiro Ministro, o car- 
deal Mazarino. 

Esta sucessao de mulheres estrangeiras tera como 
efeito o enfraquecimento do poder real, subversoes e 
as ultimas tentativas da classe nobre de se apossar do 
poder politico: guerras de religiao no governo de Ca¬ 
tarina, guerra de principes no de Maria, frondas no de 
Ana. 

Dai a necessidade de afirmagao do poder real como 
unico meio de paz e prosperidade e a de fazer propa¬ 
ganda, nao para o povo, cujo peso politico continua 
nulo, mas para os Grandes. Ate Luis XIII, o bale sera, 
como constataremos, um meio privilegiado de propa¬ 
ganda. Depois da autoridade real solidamente resta- 
belecida, o bale se transformara de afirmagao do prin¬ 
cipio monarquico em cerimonia de adulagao da pes- 
soa do rei. 

O material tecnico 

Os organizadores de bales tinham as dangas da corte 
a sua disposigao. A “baixa danga” desapareceu em 
meados do seculo XVI, o balango e a galharda nao sao 
mais empregados no fim do seculo, a alemanda, a 
gavota, a pavana, a sarabanda, o passe-pied, o loure, a 
bourree, o canario continuam na moda a espera do 
reino do minueto, por volta do seculo XVII. 

Este era o material da danga: o bale de corte foi, em 
primeiro lugar, um bade organizado em tomo de uma 
agao dramatica. 

Outro elemento: a danga geometrica de solo. 
Demos um exemplo com a “danga num tabuleiro de 
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xadrez” do Songe de Poliphile. O bale de corte se 
apaixonara pelas evolugoes geometricas dos dangari- 
nos: circulo, quadrado, losango, retangulo. Essas figu- 
ras eram nitidamente identificaveis, pois os bales 
eram concebidos para serem vistos do alto. Os danga- 
rinos faziam evolugoes numa parte da sala, todos no 
mesmo nivel; na outra parte eram montadas bancadas 
para os espectadores. Chegou-se ate a desenhar letras 
com fileiras de dangarinos, com maior freqiiencia os 
monogramas dos soberanos, por vezes o nome da he- 
roina do bale, como Alcina. A este respeito, podemos 
citar uma historieta de Tallemant des Reaux (fiisto - 
riettes, 1 . 1): A senhora Bar “mandou, certa vez, que se 
dangasse um bale em que todas as figuras tragassem as 
letras do nome do rei. — Entao, senhor, disse-lhe 
depois, nao notou como todas as figuras compunham 
exatamente todas as letras do nome de Sua Majes- 
tade? — Ah, minha irma, ele lhe disse, ou a senhora 
nao escreve nada hem ou nao sabemos mesmo ler, 
pois ninguem percebeu o que a senhora mencionou”. 

Terceiro elemento: as entrees ou arias, reservadas a 
temas especificos ou tradicionais: entrees de furias, 
de demonios, de combatentes, cuja danga era livre, ou 
improvisada e que recorriam muitas vezes a mhnica e 
aacrobacia. Estes combates dangados eram entao uma 
lembranga muito proxima, uma transposigao das lides 
que constituiam as principais festas de corte ate mea- 
dos do seculo XVI. 

O profissionalismo nao existia nos primeiros tem¬ 
pos do bale de corte: “coreografos”, executantes, 
eram todos cortesaos, com freqiiencia da classe alta. 
Pouco a pouco — e, em primeiro lugar, entre as faixas 
menos nobres, mas que exigiam virtuosismo em atra- 
goes como o funambulismo e a acrocabia, inseridas no 


O bale de corte 


75 


bale — apareceram os bailarinos profissionais. Numa 
segunda fase, que podemos situar por volta de 1635, 
estes obtiveram um mesmo numero de papeis que os 
cortesaos (cf. Ballet de la Merlaison). Numa terceira 
fase, a partir de 1670, os amadores serao eliminados do 
palco. 

De acordo com Frangois de Lauze i/ipologie de la 
danse et la parfaicte methode pour Venseigner tant 
aux cavaliers qu’auxdames , s.l., 1623), “hadistingoes 
entre as capacidades do amador de corte e as dos 
bailarinos. Aos ultimos reservam-se passos como fleu- 
rets, pequenos floreios ou balango de pes, piruetas (no 
sentido de varios giros violentos ou forgados), cabrio- 
las (nem mesmo meias-cabriolas)”. 

Desta primazia do amador sobre o professional no 
inicio do bale provem, sem duvida, nossa ignorancia 
quanto aos mestres de danga. So conhecemos o nome 
dos dois mestres italianos de Carlos IX, Diobono e 
Bracesco. Dai tambem o fato de que, ate o seculo 
XVII, os tratados de danga tenham sido mais obras de 
reflexao intelectual sobre o bale do que exposigoes de 
tecnicas. 

Nao e possivel reconstituir exatamente a composi- 
gao coreografica dos bales de corte. Duas fontes per- 
mitem uma visao fragmentaria: 

— Os libretos. Ate 1611, um unico libreto havia 
sido publicado, o do Ballet comique de la reine. O 
habito de publicar libretos com texto completo so data 
de Luis XIII. Conhecemos apenas fragmentos, ou de 
segunda mao, ou ainda por alusoes, dos cerca de du- 
zentos e quinze bales compostos anteriormente. E 
ainda e preciso observar que os libretos so excepcio- 
nalmente indicam as dangas empregadas. 
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—A musica . Resgatamos uma literatura importante 
de musica para danga; a maior parte nao e encontrada 
em edigoes comuns. Estas dangas foram narradas sem 
indicagoes, na maioria dos casos, dos bales em que 
foram utilizadas. Apresentam-se em coletaneas, como 
os dois tomos de Robert Ballard, do fim do seculo 
XVII, a colegao de Praetorius, do inicio do seculo 
XVIII e a posterior, de Philidor, o “anotador” do rei, a 
quern devemos o conhecimento da maior parte das 
musicas compostas para as comedias-bale de Moliere. 
Estamos informados sobre a musica vocal principal- 
mente pelas Airs de cour a, 4 et 5 parties, publicadas 
por Pierre Guedron em 1602. Um importante trabalho 
de decifragao de solfas de alaude esta sendo feito 
neste momento no CNRS (centra nacional de pesqui- 
sas cientificas)e revela uma musica bem interessante. 

A temdtica dos bales de corte 

A mitologia forneceu aos autores de bale a maior 
parte de seus libretos. Ela esta presente em toda parte, 
mal escondendo os personagens reais. A alegoria, 
principalmente no seculo XVII, tern um papel muito 
reduzido. 

A seguir vem a inspiragao romanesca, baseada so- 
bretudo em Ariosto e que renova uma velha tradigao 
nacional. 

“A agao do bale, escreve o jesufta Menestrier, pode 
ser uma especie de romance, como o dos Amadis, dos 
cavaleiros do Sol, de Primalion, etc. Isto faz com que 
Ariosto fomega ha um seculo um grande numero de 
bales dangados na Franga e na Italia” (Des ballets 
anciens et modernes ,p. 61). Apenas paraaFranga, em 
cento e cinqiienta anos, pudemos descobrir os seguin- 
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tes bales e tragedias liricas inspirados em Roland fu- 
rieux : 

1550 — Mascarada de Saint-Gelais, em Blois. Tema 
de Rogerio e Morfisa. 

1556 — Mascarada em Blois. Tema de Rolando. 

1610 — O Ballet de M. de Vendome. Tema de Al- 
cina. 

1618 — La Folie de Roland. 

1653 — O Ballet de la nuit (texto de Benserade), 
dangado para Luis XIV. Tema: Rogerio de 
Bradamante, Medor e Angelica. 

1664— Les Plaisirs de Vile enchantee. Tema de 
Alcina. 

1685— Roland, texto de Quinault, musica de Lully. 

E, provavelmente, a lista nao e completa. 

Podemos acrescentar a influencia de Ariosto no 
teatro, de Gamier a Thomas Corneille, na poesia, de 
Bai'f a La Fontaine, com Joconde. A moda “a la 
Ariosto” manifestou-se ate nos gadgets da epoca, por 
exemplo, numa brincadeira nova a partir do jeu de 
Voie, o “labirinto do amor”. 

Como antitese, encontramos muitos bales burles- 
cos; da mesma forma, na literatura do inicio do seculo 
XVII, o burlesco tern um papel nada negligenciavel, 
que vai das pegas fantasticas, quase surrealistas como 
Fees de Saint-Germain (Fadas de Saint-Germain) ao 
obsceno Ballet des andouilles (Bale das lingiiigas). 
Tradicionalmente, o periodo do camaval — que co- 
megava entao em janeiro — era festejado com muitos 
bales, o que tambem explica a insergao de episodios 
comicos em bales romanescos. 

A galanteria “pastoral” tambem era uma fonte de 
inspiragao abundante como reagao a radeza dos cos- 
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tumes. O sucesso de Astree e o movimento dos Pre- 
cieux podem ser explicados pelamesma razao. 

Finalmente, a politica estara presente em inumeros 
bales ate o advento de Luix XIV. Presenga por alusao, 
como no Ballet comique de la reine (Bale comico da 
rainha) e em la Delivrance de Renaud (A Libertagao 
de Renaud), ligao politica direta, como em Ballets de 
Pau et de Tours ou em La Prosperity des armes de 
France (A prosperidade das armas de Franga) de Ri¬ 
chelieu, e ate mesmo um fato politico, como a paz de 
Munster, que inspirou La Naissance de la paix (O 
Nascimento da paz) a Descartes. 

Uma tentativa abortada: o bale “metrificado” 

Um dos objetivos eonfessos do humanismo renas- 
cente e particularmente da Pleiade era ressuscitar a 
arte da Antigiiidade. E uma restauragao da mousike 
grega — a unidade fundamental da poesia e do movi¬ 
mento —, que foi tentada pela Academia de Musica e 
Poesia, fundada em 1571 pelo poeta Antoine de Bail e 
pelo compositor Thibault de Courville: 

... pour l’art de musique 
Reformer a la mode antique 
Les vers mesurez inventer. : * 

A ideia basica era construir, segundo uma mesma 
metrica—dactilo, espondeu, iambo, anapesto—, uma 
metrica francesa, a partir da qual se modelaria uma 
metrica musical e uma metrica corporal. Nogao pura- 
mente teorica: o sistema e possivel numa lingua acen- 
tuada como a grega e a latina; nao se pode construi-la 


* Para adaptar a arte da musica a moda antiga, inventar versos metrifica- 
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numa lingua tao pouco marcada de breves e longas 
comoofrances. 

Segundo a teoria de Baif, chegar-se-ia a um sistema 
de equivalences; a metrica do coriambo, por 
exemplo, daria a seguinte equagao: 

Metrica do verso: —— 

Musica: JJJ/Jd/JJ 

Danga: passo longo, passo breve, passo breve/passo 
breve, passo longo/passo breve, passo longo. 

Nao era uma perspectiva isolada, mas a de um grupo 
coerente e de peso. A casa da rua de Fosses Saint- 
Victor, local de reuniao da Academia, era freqiientada 
nao somente por Carlos IX, mas tambem pelos bons 
compositores da epoca: Claude Lejeune, Jacques 
Mauduit, Jacques Dufaur. O organizador do Ballet 
comique de la reine, Beaujoyeux, deixa claro que ten- 
tava seguir as regras editadas com todo o cuidado. Esta 
tentativa nao foi feita somente em Paris. Em Veneza, 
em 1600, foi dangado um Ballo defiore, cujo subtitulo 
era Contra passo fatto conversa mathematica sopra 
versi d’Ovidio (Contrapasso a maneira de conversa 
matematica sobre versos de Ovidio). 

A filiagao do bale de corte 

Vimos que, desde o seculo XII, havia sido encon- 
trado na Franga o principio da danga metrificada, da 
danga de corte. Vimos tambem que os mestres italia- 
nos do Quattrocento aperfeigoaram-na, tendo os fran- 
ceses codificado a tecnica da danga. Mas nao encon- 
tramos em data precoce, na Italia, agoes dramaticas 
traduzidas essencialmente pela danga, nao encontra- 
mos verdadeiros espetaculos de bale. A Aminta de 
Tasso, criada em 1573 para o principe Afonso III 
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de Este, e apenas uma pastoral em que o texto domina, 
em que a danya intervem pouco e, ainda, fora da ayao. 
Ate a Ripresentazione di anima e di corpo (Roma, 
1600), de Emilio di Cavalieri, e urn oratorio. Se o autor 
preve “bales” em sua participayao ao leitor, sao ape¬ 
nas mouriscas e pastorais, apresentadas no prologo ou 
nos intermedios. 

Ao contrario, na Franya, entre o momo da Idade 
Media, os entremezes do seculo XV, as danyas que 
aeompanham as lides daprimeirametade do seculo XV 
e o bale de corte propriamente dito da segunda metade 
do seculo, a transiyao se fez por pequenas etapas. 

Na realidade, durante a Renascenya, tantas obras 
sucederam-se, houve tanto intercambio entre os ho- 
mens da Franya e da Italia, que a cultura coreografica 
chegou a parecer comum. O Ballet comique de la 
reine marca bem esta fusao: o autor e italiano, o ge- 
nero, sua tecnica de representayao e sua ayao coreo¬ 
grafica sao franceses. Mas antes de se denvolver com- 
pletamente, podia-se sentir na Franya que o bale era 
inteiramente importado da Italia — no que se refere a 
tecnica—, e Ronsard pode escrever: 

L accord italien, quand il ne veutbatir 
Un theatre pompeux, un couteux repentir, 

La longue tragedie en mascarade change. 

Il en est Tinventeur, nous suivons ses legons 
Comme ses vetements, ses moeurs et ses fagons. 

Tout Tardeur des Frangais aime la chose etrange.* 

(Oeuvres, Ed. Marty-Laveaux, 

Paris, 1893, t. VI, p. 310) 


* Quando o acordo italiano nao quer constmir um teatro pomposo, um 
arrependimento custoso, transforma a tragedia longa em mascarada. E o 
inventor dela, sigamos suas ligoes, assim como suas vestimentas, seus 
costumes e seus modos. Todo o ardor dos franceses ama a coisa estranha. 


O bale de corte 


81 


As tentativas 

O bale de corte vai tatear durante cerca de trinta 
anos, antes de se fixar de modo claro e definitivo. 

Quando Henrique II entra em Paris em junho de 
1548, sao organizadas lides. As cronicas contam que os 
concorrentes chegavam ao torneio conduzidos poi 
momos dislaryados de amazonas e danyando um es- 
boyo de bale. 

Em 1550, festeja-se o parto da senhora de Luxem- 
burgo: nove damas de honra de Catarina de Medici, 
que representam as nove musas, descem de um cena- 
rio que Simula o Pamaso. Declamam e danyam cliante 
do rei e da corte. Da mesma forma, em 1554, em 
comemorayao a volta do rei a Saint-Germain, repre- 
senta-se uma mascarada de seis sibilas, entre as quais 
estao suas filhas, Elizabeth e Claude, e sua futura 
nora, Maria Stuart. 

Mas eis que em 1564 aparece o primeiro bale de 
corte com seus elementos constituintes, danya, mu- 
sica, poesia, cenario com maquinas, ligados a uma 
ayao dramatica: Carlos IX, influenciado por sua mae, 
faz uma viagem de propaganda pela Franya. Em Bar- 
le-Duc, perto do feudo de seu rival, o duque de Guise, 
representa-se um bale com versos de Ronsard, onde 
se pode ver uma querela dos quatro elementos, dos 
quatro planetas maiores, cujas desordens sao apazi- 
guadas por Jupiter. A alusao e clara: Jupiter, coorde- 
nador do mundo, garantia de harmonia e paz, e o rei. 
Este primeiro bale de corte, ainda bem proximo dos 
trionfi a italiana por sua falta de complexidade, e, 
porem, bem notavel, porque, pela primeira vez, apre- 
senta uma ayao danyada; e, na verdade, o primeiro 
bale de propaganda. 
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O segundo, de estilo diferente, tera a mesma finali- 
dade. Durante esta mesma viagem, Catarina chegou a 
Bayonne para encontrar sua filha Elizabeth, casada 
com o rei da Espanha, Filipe II, que, tendo subomado 
Guise contra a coroa, nao se abalou. Num festim na 
ilha de Aigiienau, Catarina apresenta aos senhores 
espanhois o reino de Franga, numa mascarada que 
encomendou a Ba'if. De cada lado da aleia que levava a 
sala de banquetes, grupos de mogas que representa- 
vam as dezesseis provincias da Franga executavam 
dangas de sua regiao: “poitevines com a cornamusa, 
provengais, a volta com timbales...” escreve Bran- 
tome. Na sala, onde pastoras “vestidas de ouro e de 
cetim” serviam, urn prologo que celebrava a paz era 
cantado pela “fada dos Pireneus” entre “urn grande 
grapo de satiros musicos”, que precediam urn carro 
onde havia um “rochedo luminoso”. Abrem-se o ro- 
chedo e as arvores que o omavam: de la descem ninfas 
que dangam e cavaleiros que combatem dangando. A 
filiagao com o entremez e nitida. 

O bale de casamento deHenrique 

Mais caracteristico e o bale dangado por ocasiao do 
casamento de Henrique de Navarra e Margarida de 
Valois, no Louvre, a 20 de agosto de 1572 (fonte: 
Memoires pour Vestat de la France sous Charles le 
Neuvieme). 

Em primeiro lugar, foi apresentado um desfile de 
carros sobre temas marinhos. Um deles, em forma de 
cavalo marinho dourado, trazia Carlos IX vestido de 
Netuno, rodeado de principes e senhores que danga- 
vam. 

Apos esta referenda ao entremez, veio o bale pro- 
priamente dito. Seu acompanhamento eram versos de 
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Ronsard e a musica do cantor-idolo da epoca, o cas- 
trado Etienne le Roy, cantor da camara do rei e abade 
de Saint-Laurent. A agao e dangada na grande sala de 
Bourbon do Louvre, que vai se tomar o local de repre- 
sentagao dos grandes bales por um bom periodo. 

No lado direito, o paraiso com um arco do triunfo e 
os Champs-Elysees, “um paraiso embelezado pelo 
verde e por todas as especies de flores e o ceu empi- 
reo, que era um grande circulo com os doze signos, 
sete planetas e uma infinidade de estrelinhas que 
provocavam uma grande luminosidade e claridade 
por meio de lampadas e tochas acomodadas por tras”. 
La estavam postadas doze ninfas, “vestidas com bas- 
tante riqueza”. 

No lado esquerdo, o inferno, “no qual havia muitos 
diabos e diabinhos que faziam macaquices e arruaga, 
com uma grande roda que girava cheia de guizos”. 

Cavaleiros errantes (Navarra e dois nobres hugue- 
notes) querem se apossar do paraiso, mas um outro 
partido, o do rei e seus irmaos, rechagam-nos e os 
aprisionam no inferno. “Imediatamente descem do 
ceu Mercurio (Etienne le Roy) e Cupido, dangando e 
can tan do.” O rei e os seus vao ao paraiso procurar as 
ninfas “que levam ao meio da sala, onde elas come- 
gam a dangar um bale bem diversificado, que durou 
mais do que uma boa hora”. A pedido de Mercurio, de 
Cupido e das ninfas (alusao ao casamento que deveria 
trazer a paz entre catolicos e protestantes e ainda 
aliviar o rei da pressao dos Guise), Navarra e seus 
companheiros sao libertados. Lides e fogos de artifi- 
cio arrematam a festa. 

Ao integrar elementos — entremezes, lides — ins- 
pirados no passado, o bale propriamente dito mostra 
um progresso decisivo em relagao ao de Bar-le-Duc: a 
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agao dramatica e clara e diversificada com suas peri- 
pecias. O cenario e logico, engenhoso, pitoresco. O 
bale das ninfas, porem, nao esta perfeitamente inte- 
grado a agao, mesmo sendo o principal elemento co- 
reografico. 

Trata-se claramente de um bale de propaganda, que 
expoe alegoricamente o estado da Franga: os protes- 
tantes vencidos serao libertados pela clemencia do 
rei, e a paz sera garantida. Propaganda ilusoria: tres 
dias depois, seria a noite de Sao Bartolomeu. Talvez 
por ser uma afirmagao publica da mudanga de politica 
que o rei queria, o bale, de certa forma, levou os Guise 
e Catarina a cometerem o irreparavel. 

O “Bale dos embaixadores poloneses” 

Em 1573, uma importante delegagao de nobres po¬ 
loneses vem a Paris oferecer o trono ao duque de 
Anjou, irmao do rei, seu futuro sucessor, sob o nome 
de Henri que III. Carlos IX, que quer se livrar de 
Anjou, prepara uma recepgao luxuosa. Um bale e 
composto para a ocasiao. 

Jean Dorat escreve os versos latinos (que mais tarde 
serao traduzidos por Ronsard e Amadis Jamyn). Mu- 
sica de Roland de Lassus. Cenario de Mansenius 
(Mancini ?). Autor: Balthazar de Beaujoyeux; este bale 
e sua primeira criagao conhecida na corte. 

A obra comega por um prologo em latim entre a 
Franga, a Paz e a Prosperidade. Depois aparece um 
carro com um rochedo, sobre o qual estao dezesseis 
ninfas. “Apos terem dado uma volta na sala sobre esta 
rocha, numa parada, como no campo, todas acabaram 
descendo do rochedo e, tendo se posto em forma de 
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I >equeno batalhao estranhamente inventado, os violi- 
11 < >s chegando a trinta, tocando uma aria de guerra bem 
agradavel, elas comegaram a marchar ao som da aria 
(Ic violinos e com uma bela cadencia, sem nunca dela 
sair, e se aproximaram e pararam diante de Suas Ma¬ 
ll “stades e depois, ao dangar seu bale tao bizarramente 
inventado e com tantos giros, contornos e desvios, 
entrelagamentos e misturas, afrontamentos e paradas, 
nenhuma dama falhou em seus passos, pois estas 
damas tinham o julgamento solido e boa memoria.” 
(Bran tome, Memoires) 

Apresenta-se finalmente a ninfa de Anjou, que faz o 
elogio ao futuro rei da Polonia. 

Podemos negligenciar as outras festas, como o fes- 
tim com entremezes oferecido pelos almotaces de 
Paris a Henri que III, no dia 6 de fevereiro de 1578, 
que comportava uma “ecloga latina e francesa... jun- 
tamente com o oraculo de Pa”, os autores sendo Dorat 
e Bai'f. 


O “Bale comico da rainha” 

1581 e o ano da criagao do Ballet comique de la 
reine, bale de corte caracteristico, o mais conhecido, 
que fixara o genero. 

Do dia 18 ao dia 24 de agosto de 1581, foi celebrado 
com extremo fausto o casamento do duque de 
Joyeuse, um dos favoritos do rei, com a irma da rainha 
Luisa, Marguerite de Lorraine-Vaudemont. O rei 
havia encomendado para as mascaradas e lides versos 
de Ronsard e Bai'f e musica de Claude Lejeune. Por 
sua vez, a rainha quis montar um bale. Como os “for- 
necedores” habituais estavam ocupados, dirigiu-se a 
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Balthazar de Beaujoyeux, que havia se qualificado 
com o Ballet des ambassadeurs polonais como orga- 
nizador destes espetaculos. 

Seu nome de origem era Baldassarino da Belgioso. 
Eraum piemontes que, segundo Bran tome, viera para 
a Franga com um conjunto de violinos muito deli- 
cado, muito completo”, trazido pelo marechal de Bris- 
sac. Fez carreira na corte. Em 1567, foi criado de 
quarto de Catarina de Medici; mais tarde desempe- 
nhou a mesma fungao junto a Maria Stuart. Participa 
da vida intelectual da epoca, pois freqiienta a acade¬ 
mia de Baif. Toma-se escudeiro e senhor de Landes. 
Morre em 1585 (ou 1587). Em suma, uma carreira na 
corte nem um pouco alem da media. 

Beaujoyeux emprega os colaboradores disponiveis: 
para os versos, o senhor de la Chesnaye, esmoler do 
rei; para a musica instrumental, o tocador de baixo e 
alaude Lambert de Beaulieu e Fabrice Cajetan, um 
discipulo de Baif, que diz compor uma musica “metri- 
ficada”; para a parte vocal, mestre Salomon, cantor e 
criado de quarto do rei. 1 odos de terceira categoria. 
Realmente era preciso que o genero do bale de corte 
tivesse chegado a maturidade para que estes peque- 
nos talentos tornassem sua obraum arquetipo. 

Beaujoyeux concebe o bale como uma agao falada, 
cantada e dangada segundo os costumes da epoca. Seu 
assunto sao os encantamentos de Circe, tema de Ho- 
mero que era da ordem do dia, pois Agrippa d’Au- 
bigne afirma em suas Memorias que, desde 1573, 
tempo em que era escudeiro de Henri que de Navarra 
em Londres, havia “concebido Circe”. 

A obra nao ficou pronta a tempo. So foi apresentada 
no dia 15 de outubro na grande sala Bourbon do 
Louvre. 
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Mas Beaujoyeux havia refletido sobre as experien- 
cias precedentes e sentido que a logica do bale de 
corte era a de um “teatro total”. Escreve claramente 
no prefacio de seu libreto: ‘Nao se deve atribuir tudo 
ao bale sem prejudicar a comedia... Assim, animei e 
fiz falar o bale e retumbar a comedia e, acrescentando 
representagoes e omamentos ricos, raros, posso dizer 
ter contentado, em um corpo bem proporcionado, os 
olhos, os ouvidos e a eompreensao”. 

O cenario e conhecido atraves do unico documento 
iconografico que possuimos sobre este bale: uma gra- 
vura que ilustra o prologo. 

O rei e a rainha ficaram sob um dossel no fundo da 
sala. Ao seu redor, o publico nas bancadas. Diante 
deles, do lado direito, a pequena mata e a gruta de Pa, 
do lado esquerdo, a “abobada dourada” do ceu, feita 
com nuvens pintadas, iluminadas por dentro, que ser- 
via de tribuna para os cantores e musicos. Na extremi- 
dade da sala, o espago cenico: nao havia cenario, mas 
sim, pintados num mesmo piano, os jardins e o palacio 
de Circe, tendo de cada um dos lados uma passagem 
para os carros e os atores. As pinturas eram de Jacques 
Patin, pintor do rei. Pode-se notar a semelhanga desta 
cenografia com a do bale para o casamento de Navarra. 

“As dez horas da noite, depois que se fez silencio, 
escutou-se imediatamente atras do castelo (de Circe), 
uma nota de oboe, cornetas, sacabuxas e outros ins- 
trumentos doces de musica.” Comegava o bale que 
deveria durar cinco horas e meia. 

Tratava-se de uma enorme maquina mitologico-ga- 
lante com intengao politica subjacente, organizada 
cm um prologo e seis entrees : 

— Prologo. Um nobre, que escapou do palacio-pri • 
sao de Circe, pede o apoio do rei contra ela. 
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— Primeira entree —Ao redor de Tetis (o composi¬ 
tor Beaulieu) e Peleu, estao num earro as nereidas e 
os tritoes dangarinos (a rainha Luisa, o principe de 
Lorraine, os duques de Guise, de Nevers e o proprio 
Joyeuse), assim como oito tritoes can tores. Circe apa- 
rece e petrifica-os. 

— Segunda entree. Mercurio entra com um grupo 
de ninfas; da vida aos “petrificados”, aspergindo-os 
com um liquido. Circe os petrifica novamente, inclu¬ 
sive Mercurio e seu sequito, e depois os leva prisio- 
neiros a seu castelo. 

— Terceira entree. As driades e as ninfas da floresta 
imploram a Pa, que promete ajudar. 

— Quarta entree. Minerva aparece num carro em 
forma de serpente, rodeada de Virtudes. 

— Quinta entree. Jupiter desce do ceu sobre sua 
aguia. 

— Sexta entree. Pa se junta a eles, seus satiros “ar- 
mados de bastoes nodosos e cobertos de espinhos”. 
Todos atacam o castelo. Jupiter aprisiona Circe e en- 
trega-a ao rei. 

— Final. Pela primeira vez, e dangado um final que 
se tomara tradicional no bale de corte: o grande bale 
do qual participam todos os nobres — dangarinos, em 
trajes que se tomarao tambem tradicionais—penacho 
na cabega, mascara em geral dourada, tunica curta que 
deixa as pernas nuas, borzeguins flexiveis que vao ate 
o meio da barriga da pema. Quando o rei participa, 
tern nos bragos lagos de fitas. 

Finalmente comegao baile para toda a corte. 

O genero esta definitivamente fixado com suas ba- 
nalidades e achados: prologo em homenagem ao rei, 
entrees em diversos tons, que se inscrevem numa agao 
coordenada psicologicamente, uso do canto e da 
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danga misturados; a poesia declamada, um outro ele- 
inento, logo sera transfonnada em recitativa, mas o uso 
dos “versinhos” dedicados aos personagens sobrevi- 
vera. 

O cenario ainda e estatico. Logo comportara mu- 
dangas visiveis. A cena a italiana sera utilizada, e as 
maquinas serao aperfeigoadas. 

Nao temos uma partitura completa da obra; nao 
sabemos, portanto, que tipos de danga foram executa- 
dos, mas a maioria, com certeza, foi extraida do reper- 
torio de dangas da corte. Temos somente uma certeza: 
a danga geometrica foi utilizada para o final da obra. 
Em seus comentarios no libreto, Beaujoyeux indica- 
nos “uma entree de quinze figuras, dispostas de ma- 
neira tal que, no final do trecho, todas se voltassem 
sempre para o rei; diante de sua Majestade, dangaram 
o grande bale com quarenta trechos ou figuras geome- 
tricas... ora em quadrado, ora em roda e de muitas e 
diversas maneiras, e logo em triangulo acompanhado 
por algum outro pequeno quadrado e outras pequenas 
liguras. No meio deste bale, constroi-se uma cadeia 
eomposta de quatro entrelagamentos diferentes”. 

Deve-se notar que o espago, entao, so e utilizado em 
quatro diregoes, as perpendiculares dos cantos da 
sala. Atualmente utilizamos oito diregoes, as perpen¬ 
diculares e as diagonais. A utilizagao das quatro dire¬ 
goes sera regra ate o seculo XVII, inclusive, como 
indicaa Choreographie de Feuillet. 

Beaujoyeux tinha consciencia de ser um inovador. 
Afirma com enfase em seu Adresse au roi de France et 
de Polongne (Mensagem ao rei da Franga e da Polo- 
nia): ...E como as cames deliciosas que uma estagao 
i iega a outra, ou de que uma regiao e mais privilegiada 
do que regioes vizinhas, sao conservadas por meio da 
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gordura e transportadas, despertando admiragao pelo 
territorio que as possui, tambem esta refeigao de espi- 
rito que os senhores consideraram agradavel e que 
ainda nao cresce em qualquer outro lugar a nao ser no 
territorio que os obedece, conservada no agucar das 
boas gragas dos senhores, temperada por sua aprova- 
gao e preservada na caixa deste pequeno monumento 
(seu libreto), possa conceder a todas as nagoes sabo- 
rear o nectar, a ambrosia com a qual os senhores se 
deleitaram e satisfizeram os apetites de seu povo”. 

O Ballet comique de la reine fixou o arquetipo do 
bale de corte. O genero sera aperfeigoado em sua 
forma, tornar-se-a mais refinado, mas nao mudara, nao 
evoluira em profundidade ate se apagar, o interesse da 
corte voltando-se para outras artes, no final do seculo 
XVII. 

Durante um seculo, o bale de corte explorara a for¬ 
mula estabelecida em 1581. Ira se espalhar pelas cor- 
tes da Europa e, curiosamente, sobrevivera ate mea- 
dos do seculo XVIII nos bales organizados pelos je- 
suitas em seus colegios. 

Tres ligoes dangadas de politica 

Nao seria o caso aqui de analisar ou enumerar a 
imensa quantidade (quase mil) de bales de corte. 

E preciso, porem, reservar um lugar especial para os 
Ballets de Pan et de Tours, tres bales curios, mas que 
mostram claramente a sua finalidade politica. 

Catarina, regente de Navarra, irma de Henrique de 
Navarra, era amante de seu primo, o conde de Sois- 
sons que, para ficar junto dela, havia desertado do 
exercito. Henrique queria que ela se casasse, por 
questoes politicas, com o principe de Bar. Ela recu- 
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sava e mantinha Soissons junto a ela em Pau. O Ballet 
de Pau (23 de agosto de 1592) pode ser considerado 
como uma primeira intimagao publica a princesa, sob 
a forma de alusao transparente. 

Apos um prologo que louvava a beleza de Catarina, 
dois cavaleiros franceses e dois bearnais comegam a 
discutir: os primeiros querem casa-la na Franga, os 
outros se opoem a isto. Dangando um passo mezzo, 
aparece Mercurio, anunciando que Jupiter e Apolo 
resolveram que um combate decidiria o destino da 
princesa, um combate que nao se travaria entre cava¬ 
leiros, mas entre ninfas, duas de Diana, duas de Cu- 
pido. As ultimas ganham. A honra se salva, e Catarina 
se casara na Franga. O grande bale celebra a paz fu- 
tura. 

Como a ligao nao foi ouvida, Henrique manda trazer 
sua irma a Tours, sua propria corte estando em Am- 
boise. Donde duas novas advertencias, os dois Ballets 
de Tours. 

O primeiro, tambem chamado Ballet de Madame — 
margo de 1593 — apela as alegorias, Amor, Razao, e a 
Diana e dez ninfas. Em ties entrees, Razao e Diana 
vencem o Amor; Diana toma suas flechas, dando-as a 
Razao, que as entrega ao rei. 

O segundo, tambem conhecido como Ballet de Ma¬ 
dame de Rohan — maio de 1593 —, coloca em cena 
Medeia, uma sibila, quatro ninfas, dois cavaleiros es- 
panhois e dois franceses — a Franga estava em guerra 
fria com a Espanha, que havia enviado forgas para 
apoiar o partido catolico hostil a ascensao de Henri¬ 
que ao trono. Num prologo e seis entrees, Medeia, a 
maga, que e do partido espanhol, e vencida pelos 
franceses, auxiliados pelas ninfas. Antes da batalha, a 
sibila havia previsto que somente a uniao de Catarina 
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e Henrique numa politica comum poderia quebrar o 
encantamento da feiticeira. Os espanhois, que haviam 
sido feito prisioneiros, sao entregues a Henrique, 
Medeia a Madame. 

A poesia declamada e mais usada do que o canto. E 
verdade que esses bales foram rapidamente improvi- 
sados. Na Franga, a evolugao ira no sentido da dupla 
musica vocal-danga; na Inglaterra, em diregao da 
dupla texto falado-danga: sera o mask, forma teatral 
ilustrada sobretudo por Ben Johnson desde 1605. 

A partir do advento de Henrique IV, o bale de corte 
floresce: de 1594 a 1610, descobrimos tragos de cento 
e cinquenta e seis bales ou mascaradas. Mesmo em 
1611, um ano apos o assassinato do rei, havera doze. 
Neles dominam danga, musica e poesia, em detri- 
mento dos cenarios e trajes. Com excegao de um Bal¬ 
let des cinq nations, em 1598, por ocasiao do batismo 
de um bastardo do rei e da duquesa de Beaufort, e do 
Ballet deM.de Venddme, a 12 de Janeiro de 1610, 
quase todos sao bales burlescos e ate grosseiros. 

Sem duvida, a falta de refinamento na corte de Hen¬ 
rique e um dos motivos do aviltamento do bale de 
corte, mas e preciso observar que, durante a decada 
que segue as guerras de religiao, observa-se uma es- 
pecie de vazio na inspiragao literaria e artistica, antes 
do grande impulso que acontecera no primeiro tergo 
do seculo. 

No piano da cenografia, houve uma inovagao impor- 
tante em Arimene, pastoral dangada em Nantes, em 
1596, para o governador da Bretagne, o duque de 
Mercoeur. Ha uma cena com uma inclinagao de 6%. 
Os cenarios foram pintados sobre as superficies de 
pentagonos; suamanobra, operadaporum maquinista 
debaixo deles, permitia mudangas visiveis pelos es- 
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pectadores. Este metodo, inventado pelos tragicos 
gregos do seculo IV a.C. — os periaktoi —, redesco- 
berto na Italia do seculo XVI, e utilizado na Franga por 
Ruggieri, antigo astrologo da rainha-mae, agora ceno- 
grafo. Alem disso, a maquinaria comportava um globo 
que descia dos arcos, onde estava Jupiter, em meio a 
trovoes e raios. 

O Ballet de M. de Venddme ou Ballet d’Alcine (12 
de janeiro de 1610) assinala um progresso notavel. 
Pela primeira vez, procura-se alternar cenas nobres 
com cenas comicas. O procedimento sera normal dali 
por diante. 

O tema e de Roland furieux (cap. VI e VII), mas e 
interpretado com uma fantasia barroca. O prologo da o 
tom, apresentando o “senhor Gobbemagne, consalto- 
tier da ilha dos macacos”, com escravos mouros e 
turcos, cantores ou dangarinos, e um cortejo de violi- 
nos disfargados de “macacos verdes”. Na primeira 
entree, Alcina faz dangar os cavaleiros que ela trans- 
formara em enonnes torres e donzelas, potes de flores 
e mochos, moinhos de vento e baixos de viola (Picasso 
nao inovara com Parada, em 1917). As ninfas escre- 
vem dangando o nome de Alcina. Ha combates de 
anoes “em cabriolas”. Basta o olhar do rei para desen- 
cantar os cavaleiros, enquanto o palacio de Alcina mi 
(‘m chamas. A entree final e dangada por cavaleiros 
que “escrevem” figuras geometricas representando 
"o alfabeto dos dmidas encontrado num velho mo- 
numento”. 

No piano da agao dramatica, os progressos sao niti- 
dos: Alcina eum personagem vivo e nao uma alegoria, 
com sentimentos que vao da soberba ao desespero. No 
piano coreografico, ha maior criatividade, as dangas 
sao mais variadas, desde a “geometria” das ninfas e 


94 


Histdria da Darina no Ocidente 


cavaleiros ate a liberdade do combate de anoes. Tam- 
bem ha progresso na cenografia: o decorador, Senhor 
de Francine (Francini, intendente geral das Aguas e 
Fontes), utiliza telas com contrapesos e chassis rolan- 
tes que permitem a cena final. Mas a disposigao geral 
nao mudou: os dangarinos saovistos no mesmo piano, 
diante do cenario e nao dentro dele. Finalmente, pro¬ 
gresses no piano musical: a orquestra se torna mais 
importante. Os doze violinos “macacos”, colocados 
numa tribuna, tocam em cinco vozes: alto, contralto, 
baixo, quinta pars, baritono. O recitativo substitui a 
declamagao. O bale falado esta morto. 

O sucessofoi grande: foi preciso reprisar o bale tres 
vezes. No entanto, temos um descontente, Pierre de 
l’Estoile, que anotou em seu Journal: “Mostraram-me 
hoje o Ballet deM.de Venddme, nova obra insipida 
impressa, que engordara a coletanea de bobagens des- 
tes tempos”. E verdade que havia uma grande dife- 
renga entre o libreto, pueril, e a representagao, sur- 
preendente. 

Um bale de politica externa: o “Bale de Minerva” 

Em 1610, Luis XIII tern nove anos. A regente, sua 
mae, Maria de Medici, tenta, em primeiro lugar, con¬ 
ciliar os principes atraves de doagoes importantes. 
Em 1614, eles se rebelam e ameagam provocar uma 
revolta dos protestantes; os parlamentos se agitam, 
principalmente o de Paris. Os estados gerais tern de 
serreunidos de outubrode 1614afevereirode 1615. A 
regente decide fortalecer sua autoridade destmindo 
as aliangas desejadas pelo rei falecido e tentando se 
aproximar da Espanha. Conclui um duplo casamento 
espanhol: sua filha Elizabeth une-se a Filipe IV de 


O bale de corte 


95 


Espanha e Luis fica noivo de Ana d’Austria. (A filha de 
Elizabeth seria Maria Tereza, prima e futura esposa 
de Luis XIV.) 

Realiza-se entao, antes dapartida de Elizabeth, um 
bale que mistura a auto-satisfagao publicitaria com a 
poesia cosmica: o Ballet de Minerve (19 de margo de 
1615). A multidao era tao grande que a premiere foi 
agitada, e a obra teve de ser dangada tambem a 22 de 
margo, sempre na sala do Bourbon do Louvre. 

Autor: o poeta de corte Etienne Durand (tinha a 
renda da venda de 2000 livros por ano), com a colabo- 
ragao de Malherbe. Compositores: Antoine Boesset, 
superintendente da musica do rei e seu sogro, Gue- 
dron. Uma inovagao: eles substituem o recitativo, deci- 
didamente pouco conforme ao gosto fiances, por coros. 

Apos o prologo da Noite, a entrada dos Vapores 
notumos. As sibilas predizem a grandeza da Franga. 
Seguida pelo Sol num carro, a Aurora atravessa o ceu. 
Mudangas a vista do publico: a terra, os rochedos, as 
ondas; dangarinos, pastores e tritoes anunciam a vinda 
de Minerva. Ela triunfa sobre um carro levado por 
Ainores, seguida de amazonas, coroada pelo Renome 
(' pela Vitoria. Anuncia-se a idade de ouro, benfeitoria 
<lc Maria-Minerva: 

Un siecle renaistra comble d’heur et de joye... 

Tous metaux seront or, toutes fleurs seront roses, 

Tous arbres oliviers; 

L’an n’aura plus d’hyver, le jour n’aura plus d’ombre 

Et les perles sans nombre 

Germeront dans la Seine au milieu des graviers.* 


* Ucnascera um seculo pleno de felicidade e alegria.../ Todos os metais 
• i in i ouro, todas as flores, rosas,/ todas asarvores, oliveiras;/ o ano naotera 
min . iuvemo, o dia nao tera mais sombra/ e um sem numero de perolas/ 
..nara no Sena, em meio ao cascalho. 
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E o inicio de um genero que vai se impor dali por 
diante: a representagao com maquinas, em que o 
unico objetivo da trama dramatica e o de servir o eleito 
cenico. Mas a obra marca um progresso decisivo no 
piano coreografico: o bale de corte atinge a maturi- 
dade. O cenografo e Francini. Mandou construir um 
cenario de seis pes de altura por oito toesas, em qua- 
drado, ligado a sala por pianos inclinados. A Noite 
apresenta-se diante de uma tela-cortina. Por tras, 
chassis rolantes, chassis poligonais, telas com contra- 
peso, algapoes permitem a mudanga instantanea dos 
cinco cenarios. As entradas e saidas se fazem por aber- 
turas reais do proprio cenario. Pela primeira vez, os 
dangarinos movimentam-se dentro do cenario. 


“A Libertagao de Renaud”... e de Luis 

O govemo de Maria de Medici esta desacreditado, 
sua equipe ministerial muda incessantemente, o ver- 
dadeiro poder pertence ao favorito Concini, marechal 
d’Ancre, detestado por todos. Luis XIII, que, com de- 
zesseis anos, e maior legalmente, continua afastado 
dos negocios; passa seu tempo a cagar com seu favo¬ 
rito Luynes. Os principes levantam tropas contra 
Concini, que manda prender seu chefe, Conde. 

Com o bale cujo tema escolheu na Jerusalem deli- 
vree, de Tasso, e que encomendou a Etienne Durand, 
Luis anuncia sua vontade de intervir, de assumir efe- 
tivamente o poder, o que fara a 21 de abril do mesmo 
ano, ou seja, tores meses depois, com o assassinato de 
Concini. O tema e duplo: libertagao do heroi e gran- 
deza do rei. 

O papel de Renaud era desempenhado por Luynes, 
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o proprio rei figurava em duas entrees (um demonio. 
do fogo e Godefroy de Bouillon). 

O preludio se passa diante de uma cortina, que 
representa o palacio de Armide. O primeiro cenario e 
um rochedo cheio de nichos, onde estao os demonios 
(o rei e doze cortesaos). Renaud esta ao pe da rocha. 
Danga dos demonios. O segundo cenario mostra o 
jardim encantado de Armide. Uma ninfa quer seduzir 
os soldados que vieram procurar Renaud. Eles resis- 
tem; ela e substituida por monstros hibridos: mo- 
chos-juizes, caes-camponeses, macacos-donzelas. Os 
soldados continuam impavidos, Renaud canta e danga 
o poder do amor. Um guerreiro estende-lhe um es- 
pelho. Renaud ve nele sua covardia. Arrasado e fu- 
rioso consigo mesmo, ele se deixa levar. Terceiro ce¬ 
nario, o jardim devastado: Armide chama os demonios 
para socorre-la, eles aparecem sob a forma de caracois, 
caranguejos, tartarugas. Ela os transforma em velhas 
que cagoam dela e levam-na para fora do palco, en- 
quanto o palacio desmorona. Quarto cenario: um car- 
ro-bosquezinho transporta os soldados de Godefroy 
de Bouillon, que cerca Jerusalem. Dialogo de Renaud 
com um eremita, que completa sua conversao em uma 
cena de superespetaculo, com um coro de noventa e 
duas vozes e quarenta e cinco instrumentos. Quinto 
cenario: Renaud se rende na tenda de Godefroy, a 
quem os senhores homenageiam, jogando-se a seus 
' pes como diante de um deus. 

Ha um duplo significado politico no bale; o proprio 
libreto da a chave: demonio do fogo, o rei quer “pur- 
gar seus suditos de qualquer desobediencia”. Nacena 
I i nal, o rei estabelece pela primeira vez, prefiguragao 
do que sera gradualmente elaborado e completado 
I >or Luis XIV, uma etiqueta de distanciamento. 
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Num cenario muito avangado, o contraste das dan¬ 
gas e habilmente explorado: dignidade da danga dos 
demonios purificadores, dos cavaleiros cortesaos, em 
oposigao com o burlesco dos demonios da feiticeira. 
Alem da significagao politica desta oposigao, deve-se 
ver nela um reflexo da dupla tendencia presente na 
literatura da epoca: o grandioso melodramatico com 
Pyrame et Thisbe, de Theophile de Viau, de 1621, 
Parthenee, de Gomberville, de 1622, e o realismo 
comico do Francion, de Sorel,publicado em 1623. 

“A aventura de Tancredo na floresta encantada” 

Apos um outro bale “cavalheiresco”, la Folie de 
Renaud, cujo texto e de Rene Bourdier, substituto de 
Durand, que passou pelo suplicio da roda e foi quei- 
mado em Greve por ter escrito panfletos contra Luy- 
nes, eis uma obra de mesrna inspiragao, VAventure de 
Trancrede en laforet enchantee (12 de fevereiro de 
1619), que chama a atengao pelo progresso que assi- 
nala no piano da coreografia pura. 

O bale, extraido da Jerusalem delivree, de Tasso, 
foi encomendado por Luynes. Celebra, portanto, sua 
gloria e a do rei em tres atos e quatro quadros. Texto de 
Porcheres e Bordier, musica de Guedron e Belleville, 
maquinaria de Francini; ha ate um pirotecnico, Ho¬ 
race Morel, oficial de artilharia. O relato do bale nos e 
dado por Scipion de Gramont, que nao esconde o 
papel de Luynes: “E o senhor, meu senhor, escreve, 
que, com sua prudencia e felicidade, desfez as cadeias 
nao de uma floresta encantada, mas de todo um rei no 
enfeitigado por sua propria desgraga”. 

Apos um prologo em que se ve o cerco de Jerusa¬ 
lem, o primeiro ato e consagrado a floresta: o mago 
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Ismen, aliado de Saladin, combate com os seus satiros, 
silvanos e driades os lenhadores que constroem ma- 
quinas de cerco. Tancredo e os cavaleiros rechagam os 
demonios. A floresta arde. Trevas. No segundo ato, 
Tancredo liberta Clorinda, aprisionada num cipreste 
magico. No terceiro ato, anjos musicos e cantores des- 
cem duas vezes no palco transformado em templo. No 
ultimo ato, triunfo: os conquistadores da Palestina 
cantam louvores ao rei e a seu favorito. 

Aqui as dangas sao adaptadas as situagoes, tern valor 
descritivo; as dangas de corte se altemam com dangas 
“cadenciadas”, por vezes geometricas. Nao falta o pa- 
tetico, como o reencontro de Tancredo e Clorinda 
(Monteverdi soescreverao Combattimento em 1624). 
O efeito cenico e procurado com insistencia: no pri¬ 
meiro ato, quando da entrada das divindades do in¬ 
ferno, Plutao, numa danga do fogo, queima a coroa de 
Proserpina, que acende a coroa de Charon; este 
transmite a chama as doze divindades que, entrando 
de tres em tres, dangam seu bale, “considerado o mais 
bonito devido a tantas chamas e luzes, que provoca- 
vam tanta diversidade”. 

Mais do que a Delivrance de Renaud , a Aventure 
de Tancrede conseguiu associar ao superespetaculo 
uma danga e uma musica muito evoluidas. 


O bale barroco 

Os bales mitologicos se sucedem em meio a bales 
burlescos na abundante produgao coreografica da 
epoca de Luis XIII, que assiste ao apogeu do bale de 
corte. Entre os bales burlescos, devemos reservarum 
lugar especial ao Ballet de la douairiere de Billeba- 
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haut (1625), uma bufonaria em que desfilam animais 
exoticos, elefantes e camelos que trazem visitantes 
dos quatro cantos do mundo para participar da recep- 
gao oferecida pela viuva nobre de Billebahaut, uma 
velha coquete, avangada na idade e grotesca, em ho- 
menagem a seu apaixonado, Fanfan de Sotteville. 

Tambem podemos citar o Ballet des fees de laforet 
de Saint-Germain, onde se sucedem Guillemine, fada 
da musica, Gilette, “a temeraria”, fada dos jogadores, 
Jacqueline, “a ouvida”, seguida por um cortejo de 
milagres, Alizon, “a rabujenta”, com “cortadores de 
cabegas” e medicos e finalmente Macette, “a salti- 
tante”, fada da danga. 

Tambem uma mengao a mascarada VEntree en 
France de don Quichot de la Manche, em que fadas, 
“Amadis desencantados”, gigantes e anoes acotove- 
lam-se numa parodia alegre, com um toque de exo- 
tismo dado pelo embaixador da China e pelo “Infante 
das ilhas afortunadas”. 

Ainda uma mengao ao obsceno Ballet des andouil- 
les, pois ele representa o genero da boutade; basta 
citar os versos da entree, onde aparecem Coquefre- 
douille, o senhor de Nonson e da Nigaudiere, “tao 
bobo pela frente quanto por tras”: 


Voici des masques de renom 
Qui vous apportent un momon 
Afin de rejouir les dames 
Car ils portent entre ses plats 
La figure dun certain cas 
Dont elles apaisent leurs flammes.* 


* Aqui estao mascaras famosas/ que representarao um momo/ para 
divertir as senhoras,/ pois carregam entre seus pratos/ a representarao de 
um certo caso/ cujas chamas as senhoras apagarao. 
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Luis XIII apreciava muito os bales. Nao somente 
participava deles como ator (ele gostava dos papeis de 
grotescos mal vestidos e dos de mulher, o que permite 
uma abordagem de sua psicologia ainda negligen- 
ciadapelos historiadores), como tambem compos uma 
suite em dezesseis entrees, o Ballet de la Merlaison, 
narrado por VExtraordinaire de la gazette, de 22 de 
margo de 1635: “Dangado pelo rei em seu castelo de 
Chantilly na quinta-feira, 15 de margo, as sete horas da 
noite, diante de tal afluencia de senhores que se acre- 
ditava estar em Paris e nao em Chantilly, e ainda no 
dia 17 de margo, em Royaumont; tudo provocou admi- 
ragao, mas principalmente a rapidez do rei, que nao 
desperdigou as horas geralmente gastas para compor 
um bale (cujo assunto era a caga ao melro, que muito 
agrada a Sua Majestade no inverno) e para inventar os 
passos, as arias e as vestimentas, pois tudo foi inven- 
gao de Sua Majestade”. Nao havia intriga, apenas a 
narragao de uma cagada com picadores, falcoeiros, 
colocadores de redes, cagadores com reclamos, pisto- 
leiros, um albergueiro e sua mulher (dangada pelo 
rei), um fazendeiro e sua mulher (o rei), a alegoria da 
Primavera que conclui a cagada. Nada que valha os 
elogios de VExtraordinaire : “Mas o que nao e menos 
maravilhoso e que todos estes divertimentos nao 
fazem com que Sua Majestade falte a um conselho ou 
deixe de cuidar da honra desta coroa”. 

\ 

Lembremos tambem Richelieu, compositor de ba¬ 
les, depois de haver escrito tragedias. Seu Ballet de la 
prosperity des armes de France (1642) e uma obra com 
maquinas que exalta as vitorias francesas e sua poli- 
tica. Em cineo atos, vemos o “Hercules gaules” resta- 
belecer a Harmonia e veneer o Inferno, os cercos de 
Cassel e de Arras apoiados por Palas, uma vitoria no 
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mar com sereias que cantam a gloria da Franca, Jupi¬ 
ter que coloca a maga do “Hercules gaules” sobre seus 
ombros, como se “lhe implorasse de se contentar com 
estes feitos”, as brincadeiras burlescas dos sete mar- 
queses montados sobre “rinocerontes”. Finalmente, 
abaixa-se a cortina de fundo e apresenta-se os tronos 
do rei e da rainha numa sala dourada. 

Durante a sua estadia na corte de Cristina da Suecia 
em dezembro de 1649, o sisudo Rene Descartes tam- 
bem compos um bale, La Naissance de la paix, cujo 
tema era a paz de Munster, um dos elementos do 
tratado de Westfalia em 1648. (Bibliografia: Corres- 
pondance de Descartes, Ed. Adam et Tannery, t. V. p. 
457; o estudo de W. MacStewart, “Descartes and 
poetry” em Romanic Review, t. 29,1938, pp. 217 ss.; a 
adaptagao radiofonica feita por Aragon, nao comercia- 
vel.) Alegoria da Terra, danga de Apolo com Palas, 
desfile de voluntarios, queixas dos camponeses, sua 
alegria, tudo conforme aos canones da epoca. 

O bale de corte fora da Franga 

A partir de 1600, o bale de corte frances foi imitado 
na Italia. A moda se espalhou em seguida por todas as 
cortes da Europa. Dangava-se a francesa, com temas 
identicos, em Bmxelas, Luxemburgo, em Treves, nos 
Paises Baixos, na Dinamarca, em Roma. 

Na Inglaterra, estao na moda musicos e professores 
de danga franceses. Nicolas Lanier escreve recitativos 
para masques: The Saylers Masque, Lovers made 
men. The Masque. Em 1617, e dangado o Ballet de la 
revanche du mepris d’amour, de Marc de Mailliet. A 
propria rainha danga grotescamente “rodeada por 
doze de suas damas que havia ensaiado desde o Na- 
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tal” (Salvatti, embaixador de Veneza em Londres, 
Correspondence ). 

A expansao mais duravel do bale de corte foi na 
corte de Turim, onde reina a duquesa de Saboia, 
Cristina, irma de Luis XIII. A biblioteca nacional 
desta cidade conserva treze manuscritos de bales, 
onde cada entree e representada por uma miniatura: e 
a colegao mais completa do genero que possuimos. 

O bale de corte fora da corte 

A moda do bale de corte logo saiu do contexto da 
corte. Em 1632, aparece o primeiro empresario de 
danga, Horace Morel, o ex-oficial de artilharia, autor 
dos fogos de artificio de Tancrede. No Jeu de Paume 
do pequeno Louvre — dezoito toesas de largura por 
oito, ou seja, trinta e cinco metros por quinze e meio; a 
grande sala do Louvre tinha quarenta e nove metros 
por quinze — oferece ao publico pagante, em 1632, o 
Ballet de Tharmonie, o dos Effets de nature, em 1633, 
os dos Cinq sens de la nature, o La Puissance 
d’amour, o Grand Demogorgon, a partir de libretos de 
Guillaume Colletet, o “poeta enlameado”, de quern 
Boileau cagoa. Ele se arruinara. 

Conservamos alguns bales executados por particu- 
lares, magistrados ou grandes burgueses por ocasiao 
de casamentos e festas. Tambem dangava-se nas casas 
dos nobres, nos grandes casamentos, nas entradas so- 
lenes nas cidades. 

O mais curioso e talvez o habito dos jesuitas de 
dangarem em seus calegios bales exatamente calca- 
dos no esquema do bale de corte. Sabemos que man- 
davam encenar tragedias em latim ou em frances 
como exercicio escolar e com o objetivo de edificagao. 
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Conhece-se menos a sua utilizagao da danga. Alias, 
foram os unicos a pratica-la no seculo XVII. As facul- 
dades da Universidade ignoravam-na, os oradores 
condenavam-na com nuances ; as Petites Ecoles de 
Port-Royal consideravam-nas um horror. 

Em 1614, em Bruxelas, os jesuitas representaram o 
Jeu de la conversion de saint Guillaume d’Aquitaine , 
com entreatos dangados. Em 1622, em Pont-a-Mous- 
son, organizaram uma procissao dangada com repre¬ 
sentagoes em homenagem a canonizagao de Santo 
Inacio e Sao Francisco Xavier; em 1622, em Lyon, 
oferecem ao rei, por ocasiao de uma viagem, um outro 
espetaculo com dangas sob re a batalha de Bou vines. 

Em seu colegio de Avignon, apresentaram vinte e 
sete bales que prolongam ate meados do seculo XVIII 
a mecanica dos bales de corte. Apreciadores de espe- 
taculos em seus estabelecimentos, os jesuitas eram 
muito rigidos quanto as representagoes que vinham 
de fora: seu Ratio studiorum proibe aos externos as- 
sistirem a representagoes e ate a execugoes publicas 
nisi forte ad supplicia hereticorum (talvez ate a supli- 
cios de hereges). 

Os profissionais da danga 

Os primeiros organizadores e participantes de bales 
eram personagens da corte, exceto os acrobatas e fu- 
nambulos. Os mestres de danga trabalham as entrees 
mais dificeis, principalmente as dangas geometricas. 
Saint Hubert (La Maniere de composer etfaire reussir 
les ballets, Paris, 1641) estima que e necessario haver 
um mestre “para tres ou quatro entrees ”; de acordo 
com ele, um bale real “compoe-se geralmente de 
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trinta entrees, um belo bale de vinte entrees e um 
pequeno bale de dez ou doze”. 

Entre estes “mestres”, geralmente tambem violi- 
nistas, conhecemos Jacques Cordier, conhecido como 
Bocan ou Bocquain, professor de danga da rainha e da 
senhora Henriette, em 1622; parece ter iniciado sua 
carreira na Inglaterra como professor de danga e co- 
reografo. Mais celebre foi o senhor de Belleville, “re- 
gente dos bales de Sua Majestade”. Foi o organizador 
dos bales de Luis XIII, compositor e coreografo de la 
Delivrance de Renaud e de Tancrede. 

No Ballet de la Merlaison, cuja distribuigao de pa- 
peis foi conservada ate nossos dias, ao menos um tergo 
dos dangarinos sao profissionais, proximos do rei e dos 
grandes senhores, em igualdade de papeis: um destes 
profissionais e o mestre Pierre de la Croix de Lor¬ 
raine, que faz o papel de hoteleiro — “senhor de 
Haynault”; no papel de mulher do hoteleiro esta Luis 
XIII. 

Depois da morte de Luis XIII, em apenas trinta 
anos os profissionais eliminaram completamente os 
amadores. E verdade que, nesta data, o bale de corte 
tambem esta prestes a desaparecer. 



Capitulo 5 
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A dpera italiana “recheada ”— A 
sobrevivencia do hal& de corte — A 
conUdia-bale de Moliere — Beauchamps , 
mestre de danga da Franga — Lully 
dornina a danga 

A morte de Luis XIII marca o fim de uma sociedade, 
de uma cultura. Apos seu reinado, o bale de corte sera 
mantido em estado de sobrevivencia artificial: procu- 
rava-se ao mesmo tempo uma nova forma de espeta- 
culo dangado e uma tecnica mais especifica do que a 
das dangas de corte. 

Apenas trinta anos foram necessarios para que um 
mestre do genero, Pierre de Beauchamps, conse- 
guisse definir o essencial desta tecnica. 

Quanto a forma de espetaculo, as multiplas tentati- 
vas foram menos bem-sucedidas: tentou-se introduzir 
o bale frances na opera italiana; Moliere conseguiu 
fazer algumas experiencias interessantes no sentido 
da comedia-bale, mas o genero desapareceu com ele. 
Definitivamente, Lully fez da danga um acessorio 
para suas tragedias liricas. 

A opera italiana e “recheada” de bales 

Apos a morte de Luis XIII (1643), a regente Ana 
d’Austria nomeou o italiano Mazarino como Primeiro 
Ministro. Este ira exercer suas fungoes ate a morte, 
pois o jovem Luis XIV aguardara o desaparecimento 
daquele que foi seu padrinho no piano religioso e 
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politico para assumir pessoalmente o poder. Inter- 
regno perturbado pelas ultimas tentativas dos parla- 
mentares e dos nobres de voltarem a ter uma influen- 
cia sobre a eonduta do Estado e uma parte de seus 
privilegios. Essas desordens se concretizaram em 
duas frondas ate 1652. 

Durante este periodo, nao foram compostos bales 
de corte notaveis, por um lado, em razao das perturba- 
goes que agitavam a corte, por outro, em virtude das 
tentativas de Mazarino de aclimatar nas festas o espe- 
taculo italiano por excelencia, de que havia aprendido 
a gostar quando comegou sua carreira em Roma: a 
opera. 

Em 1645, ele mandou um grupo inteiramente ita¬ 
liano representar a Finta Pazza. Musica: Francesco 
Sacrati; coreografia: Gianbatista Balbi, dito o Tas- 
quin; cenario: Giacomo Torelli. Os dois ultimos ha- 
viam sido “emprestados” a rainha-mae, atendendo a 
seu pedido expresso, pelo duque de Parma. Na obra, a 
musica entediava, mas Torelli foi sagrado “grande 
magico” pela beleza de seus cenarios com perspectiva 
e sobretudo pela engenhosidade de suas maquinas e 
suas mudangas a vista do publico. Sob esta perspec¬ 
tiva Finta Pazza marca uma data importante, pois, a 
partir desta representagao o bale de corte acentua a 
tendencia, que ja constatamos, de utilizar maquinas e 
mudangas visiveis para produzir efeitos quase sobre- 
naturais e alcangar um virtuosismo cenografico insus- 
peitado ate entao. Por intermedio do bale de corte, o 
gosto pelo espetaculo grandioso passara a opera, atin- 
gindo um pouco o teatro. 

Um outro elemento deve chamar nossa atengao: 
para agradar o publico frances, foram adicionados 
bales a obra original. Bern pouca coisa, de fato: entrees 
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pandegas, uma apresentando quatro ursos e quatro 
macacos dangando, a outra seis avestruzes, a ultima 
oito hindus com cinco papagaios que escaparam de 
sua gaiola, tudo tratado como entreatos. De qualquer 
forma, operava-se a fusao da danga na opera, fusao que 
se prolongara por mais de um seculo, ate Noverre, que 
deu autonomia a danga. 

Em 1646, Mazarino retomou o genero com Egisteo 
que, apresentado com menos luxo, nao teve nenhum 
sucesso. A senhora de Motteville anota em suas Me- 
moires que elapensou que “fosse morrer de tedio e de 
frio”. 

Em 1647, Mazarino prosseguiu com o seu projeto, 
mandando representar, na sala do Palais-Royal, Orfeo 
(libreto: Francesco Buti; musica: Luigi Rossi; coreo¬ 
grafia: Balbi; cenarios: Torelli). Foi um grande su¬ 
cesso para Torelli em virtude de sua extraordinaria 
maquinaria, e a opera foi representada varias vezes. 
Mas a realizagao havia custado caro demais: mais de 
500.000 escudos, de acordo com o conselheiro de Cha- 
telet, Guy Joly, escandalizado com tais despesas. Ma¬ 
zarino pretendia amortizar o custo das maquinas, uti- 
lizando-as para uma tragedia encomendada a Pierre 
Corneille, Andromede, representada em 1650. 

Mazarino so voltara a fazer uma nova tentativa em 
1654, com Les Noces de Pelee et de Thetis (libreto: 
Buti; versos: Isaac de Benserade; musica: Carlo Ca- 
proli; cenarios: Torelli). Mas, aqui, a opera e acompa- 
nhada por um bale, alias, mal integrado na agao, que 
detem todo o interesse do publico, e onde o jovem rei 
danga, ele proprio, seis entrees, aprimeira no papel de 
Apolo. 

A partir de entao, a opera e assimilada pelo gosto 
frances: ja comporta o essencial do que sera, em 
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menos de vinte anos, a opera francesa, um espetaculo 
total. 

Duas produgoes marcarao o fim da opera italiana na 
Franga. Em 1669, Xerxes (musica: Cavalli; cenarios: 
Vigarani, sucessor de Torelli, obrigado a voltar para a 
Italia), com seis entrees de bales-entreatos (musica de 
Lully), em que o rei danga um scaramouche. Nao tern 
uma ligagao concreta com a agao. Foram empregados 
vinte e oito dangarinos, todos profissionais. Em 1662, 
e apresentadoHercu/e amoureux, preparado por oca- 
siao do casamento do rei com Maria Tereza (libreto: 
Buti; versos: Benserade; musica: Cavalli — com Lully 
para os bales; cenarios: Vigarani). So interessou pela 
danga e pelas maquinas. 

A sobrevivencia do bale de corte 

No entanto, quando voltou a calma, o bale de corte 
volta novamente a moda, principalmente depois de 
1651, quando, no Ballet de Cassandre, o jovem rei 
debuta, aos treze anos, como dangarino. E verdade 
que, desde muito cedo, ele toma todos os dias aulas de 
danga e a pratica com tanto ardor que chega a inquie- 
tar seus medicos, Fagon e d’Aquin, que anotam o fato 
em seu Journal de la sante du roi (Diario da saude do 
rei). Tres meses mais tarde, Luis XIV aparecera no 
Ballet des fetes de Bacchus (Bale das festas de Baco) 
como “trapaceiro embriagado” e como musa. Depois 
da Fronda dos Principes, os bales de corte se multipli- 
cam e, apartir de 1653, o Ballet de la. nuit mostra que o 
genero assimilou a cenografia italiana, ao mesmo 
tempo em que seu tema principal e a adulagao do rei. 

O Ballet de la nuit (texto: Benserade; musica: Cam- 
befort e Jean-Baptiste Boesset; coreografia: Chanzy, 
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Mazuel, Mollier e Vertpre; cenarios: Torelli) foi reali- 
zado por Clement, intendente do duque de Nemours. 
Em quatro “vigilias”, ou seja, quarenta e cinco en¬ 
trees , alterna de forma sistematica a danga majestosa e 
a danga pitoresca e ate a comica. 

— Primeira vigilia. O crepusculo, das seis as nove 
horas da noite. A Noite entra num carro puxado por 
mochos, seguida pelo cortejo das Doze Horas de seu 
imperio (o rei danga uma delas). Mudanga visivel: as 
nuvens desaparecem, ve-se a terra, mais exatamente 
uma rua de Paris, onde os comerciantes guardam suas 
bancas, os passantes acendem suas lantemas e os tra- 
paceiros cortam bolsas. 

— Segunda vigilia. Os divertimentos, das nove 
horas a meia-noite. Diante da assembleia dos herois 
de Ariosto, monta-se uma pega de teatro sobre o 
teatro; ali e dangado um “bale dentro de um bale” 
sobre o tema do casamento de Tetis. 

— Terceira vigilia. Da meia-noite as tres horas da 
manha. Na noite, a Lua aparece em seu carro e des- 
cobre Endymion. E acompanhada por “ardentes” — 
personagens luminosos —, entre os quais figura o rei. 
Mudanga visivel: um saba de feiticeiras. 

— Quarta vigilia. O sono, das tres as seis horas da 
manha. A hora dos sonhos, em que o homem se revela 
em sua identidade profunda. Aqui encontramos um 
trecho que surpreendentementeprefiguraLes Quatre 
temperaments (Os quatro temperamentos), bale de 
Balanchine: aparecem os espiritos dos quatro elemen- 
tos (Fogo, Ar, Agua e Terra), aos quais obedecem os 
quatro temperamentos distintos pela caracterologia 
antiga (colerico, sanguineo, fleugmatico, melanco- 
lico). 
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Enfim, o triunfo no final, com o Sol ascendente, 
magnificado sobre uma maquina. O rei desempenha 
pelaprimeira vez este papel, do qual sera o titular em 
todos os bales seguintes. 

“° teni 0 seu 011 os seus § ran des bales reais. 
1054, Ballet du temps ; 1655, Ballet des plaisirs ; 1656 

m l ff. Plaisirs troubl ™1 1658 ,Alcidiane\ 
1661 , Ballet de l impatience , para citar apenas os mais 
conhecidos. A produgao sera mais lenta a partir de 
1661, quando Moliere apresenta sua primeira come- 

1 t? 7 o i! F f cbeux - Eclipsado pela opera a partir de 
1673, o bale de corte desaparecera gradualmente; es- 

ara morto no final do seculo. A danga classica reinara 
sozinha. 

A danga classica, filha legitima de Luis XIV 

Uma sociedade — de corte, e claro, pois a massa 
popular nao tinha qualquer direito a cultura ou qual- 
quer possibilidade de elabora-la — cai bruscamente 
na inagao, erigida em sistema pelo soberano, a quern 
as precoces experiences com a Fronda ditam a von- 
tade de dominar estritamente a nobreza. A sociedade 
de corte e aprisionada num modo de vida rigido, sub- 
metido a regras minuciosas de horarios, de preceden- 
cia. Sua unica fungao e dar uma representagao de si 
mesma. A etiqueta e o libreto de uma imensa pega de 
teatro, onde cada um tern, em seu grupo, um papel 
preciso, imutavel, a nao ser por promogao especial, 
solicitada por todos os meios ao grande empresario 
real. Teatro onde tudo e calculado para a exaltagao, o 
distanciamento, a divinizagao da vedete unica, Luis 
deus-rei sol. 
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O gosto pela mitologia, constante desde o Renasci- 
mento (e o antecessor do gosto frances pela alegona.), 
invade toda a arte oficial: os saloes de Versailles, as 
fontes, os pequenos bosques sao habitados pelo 
Olimpo: salao de Marte, de Bellone, bacia de Latone, 

deNetuno... _ , j 

Esta mitologia e uma transcrigao quase literal da 
sociedade do tempo, um espelho onde esta sociedade 

secontempla,projetadanaeternidade. ... . , 

Dai um outro gosto do seculo: pela Antiguidade, 
concebida nao como o conhecimento de um sistema 
proprio de cultura, mas como uma garantia de perem- 
dade a cultura do tempo. Racine se sente obngado a se 
desculpar quando trata de um tema de historia mo- 
dema” em Bajazet. Da mesma forma, a arquitetura se 
refere sistematicamente aos canones antigos. Se o es 
page construido tende melhor do que nunca a ser 
habitado, a fachada e a de um teatro, de um pastiche. 
Assim, a igreja de Saint-Louis des Invalides aparece 
como uma sobreposigao de ordens antigas sob um 
domo a la Brunelleschi. 

Assim, surge uma arte artificial e rigorosa, em que o 
significante tern mais importancia do que o signi i- 
cado, o gesto mais importancia que a emogao que o 
produz. Ha ruptura entre interioridade e extenon- 
dade, o que explica o fato de a danga classica ser um 
repertorio de gestos sem significado proprio^ 

Uma outra conseqiiencia e que a expressao indivi¬ 
dual, o pitoresco, o natural sao recusados em favor de 
uma ordem estabelecida com desejo de peremdade. 

A Academia Real de Danga 

A vontade de imobilizar o movimento em regras, 
cujo objetivo e fornecer-lhes um rotulo oficial de be- 
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leza formal, e marcada pela primeira criagao acade- 
mica de Luis XIV: em 1661, primeiro ano de seu poder 
pessoal, funda a Academia Real de Danga. A Acade¬ 
mia de Inserigoes e Letras so sera constituida em 1663, 
a de Ciencias em 1666. O rei estabelece uma missao 
precisa para a nova academia: conservar. Desta forma, 
nenhum espetaculo de danga novo pode ser apresen- 
tado antes de seraprovado pelos academicos. 

Todavia, a Academia Real de Danga nao cumprira 
sua missao. De fato, nao se sabe muito a respeito de 
sua atividade; sequer possuimos os registros de suas 
deliberagoes. Uma tradigao pretende que seus mem- 
bros tenharn preferido reunioes no cabare da VEpee 
de bois, na rua Quincampoix, as sessoes tradicionais. 
Noverre propora em vao uma reforma. A Academia 
cessara completamente suas atividades, mesmo as pu- 
ramente formais, em 1780. 

Beauchamps, mestre de danga da Franga 

A evolugao da danga foi o feito de urn homem, 
Charles-Louis-Pierre de Beauchamps. Sabemos por 
testemunhos da epoca que teve urn papel decisivo na 
elaboragao e na codificagao da tecnica classica. Foi 
ele, principalmente, quern definiu as cinco posigoes 
basicas. Pierre Rameau afirma: “O que chamamos de 
posigao nao passa de uma proporgao correta que des- 
cobrimos para afastar ou aproximar os pes numa dis- 
tancia medida, em que o corpo encontre seu equili- 
brio ou seu eixo sem incomodo, andando, dangando 
ou parado. As posigoes foram estabelecidas pelos cui- 
dados do falecido M. de Beauchamps, cuja ideia era 
organizar adequadamente esta arte. Nao se as conhe- 
cia antes dele” (le Maitre a danser, Paris, 1725). 
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Lamentavelmente, Beauchamps nada escreveu ou 
publicou — segundo o estado atual de nossos conhe- 
cimentos. Nao se sabe nem mesmo com certeza a data 
de seu nascimento. A maioria dos historiadores acre- 
dita que nasceu em Versailles, em 1636, alguns em 
1631. Ora, estabeleceu-se com certeza que, em 1648, 
ele danga na corte no Ballet du dereglement des plai- 
sirs, que ele se tornou professor de danga do rei em 
1650 em substituigao a Henri Prevost, que foi, em 
1654, o coreografo do Ballet du temps. Seria atribuir- 
lhe uma precocidade pouco provavel. A data de nas¬ 
cimento deve ser 1626. 

De qualquer fonna, descendia de uma familia qua- 
lificada nos campos da musica e da danga, qualificagao 
dupla que era de regra na epoca. Seu avo Pierre era 
famoso como dangarino e era membro da corpora- 
gao dos mestres de danga. Seu pai, Luis, era um 
bom dangarino e pertencia ao conjunto de violinos do 
rei. 

Beauchamps tinha uma grande competencia musi¬ 
cal. Nao somente coreografou les Facheux, de Mo- 
liere, como tambem compos sua partitura. Esta regis- 
trado oficialmente que foi contratado em 1671 por 
Moliere para coreografar e reger a musica de Psyche. 
Alem do mais, como professor de danga do rei, logo se 
tornou “compositor dos bales de Sua Majestade”, ti- 
tulo justificado pelo seu trabalho em todos os bales de 
corte a partir de 1655 e em todas as comedias-bale de 
Moliere. Ainda: apesar de tomar o partido do autor 
quando da rivalidade que o opos a Lully sobre o privi- 
legio da Academia Real de Musica e Danga, o ultimo o 
convidaria para trabalhar com ele apos a morte de 
Moliere, e sua colaboragao durou ate 1687, data de 
morte de Lully e da aposentadoria de Beauchamps 
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(que morrera em Paris, em 1719). Era, portanto, o 
homem indispensavel em materia de danga. 

Os principios diretores de sua agao sao os mesmos 
que os de todos os artistas oficiais da epoca, em todas 
as disciplinas: como Boileau nas letras, Le Brun nas 
artes, Beauchamps quer impor a danga uma organiza- 
gao reconhecida universalmente. Como toda a arte da 
epoca de Luis XIV, seu sistema tende a beleza das 
formas, a sua confonnidade a um canone fixo e, conse- 
qiientemente, a sua rigidez. O que implica dois fato- 
res: 

— Por um lado, a virtuosidade e a conseqiiencia 
natural da primazia da forma sobre o conteudo. Esta 
tendencia e reforgada por uma profissionalizagao que 
se acelera. A opera Xerxes- mostra que era possivel, ja 
em 1660, recrutar vinte e oito dangarinos profissionais 
de uma so vez; a partir de 1672, a criagao da Academia 
Real de Musica e Danga garantira uma verdadeira 
profissao aos dangarinos, com rendas fixas, no con- 
texto de uma competigao para entrar no corpo de baile 
e chegar a empregos de solistas. 

— Por outro lado, regularidade, beleza formal, vir- 
tuosismo sao o prego da tecnica estabelecida por 
Beauchamps. Sao fronteiras estreitas, de certa fonna 
uma ameaga de endurecimento: a repetigao mata a 
inspiragao, a nao ser que esta forma identica seja revi- 
talizada por uma mudanga de finalidade. E o que 
tentara Noverre, de acordo com as ideias de seu 
tempo, um seculo mais tarde. 

Como Beauchamps trabalhou? Mais uma vez lem- 
bramos que nao temos qualquer texto de sua autoria. 
Mas ele seguiu a logica das descobertas da tecnica da 
danga na Italia, no Quattrocento e mais tarde. Assim, 
podemos acompanhar, em textos sem ambigiiidade, a 
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evolugao que levara o fioro de Caroso ao fleuret de 
Arbeau e depois ao fleuret de Beauchamps, parente 
proximo do nosso pas de bourree. 

Beauchamps trabalha a partir dos passos de danga 
de corte, atribuindo-lhes uma beleza formal, uma 
regra dentro da qual se fixa a via de sua evolugao. Em 
suma, trata-se de tomar um movimento natural, leva- 
lo ao maximo de seu desenvolvimento, ao mesmo 
tempo em que se o torna, forgosamente, artificial. 

Dois exemplos: 

— O entrechat (a intrecciata de Caroso) e antes de 
mais nada um sobressalto, mais tarde battu, o que e 
atestado pela mourisca de Arbeau. Dificultado por 
uma mudanga de pe durante o salto, torna-se o entre¬ 
chat real. Basta multiplicar as mudangas battus: e o 
esbogo de uma serie logica, que leva ao entrechat 
quatro ou seis da Camargo, em 1730, e ao entrechat 
oito ou dez, triunfo de Nijinsky. 

— O g rand jete e, originariamente, um salto em 
comprimento: as pemas estao estieadas, a perna auxi- 
liar esta atras da outra e mais abaixo; o torso e trazido 
para frente para favorecer a amplidao do salto; os 
bragos estao um a frente, para auxiliar o esforgo do 
torso, outro para tras para servir de balanceio; a cabega 
acompanha naturalmente o esforgo do torso. O movi¬ 
mento de danga e a idealizagao deste salto natural: 
deve mostrar com evidencia a essencia do salto, ou 
seja, a libertagao do peso. Tudo deve ser concebido 
logicamente para dar a impressao de leveza, o que faz 
a beleza do gesto: as pemas estieadas em oposigao, o 
mais horizontalmente possivel, projetando-se ao 
mesmo tempo que a trajetoria; o torso esta ereto, sem 

l igidez; os bragos estao estendidos, em oposigao, a 
all lira dos ombros, projetando-se tambem na trajeto- 
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ria; a cabega permanece reta sobre o torso ou, cumulo 
do formalismo, volta-se para o publico. Figura magni- 
fica, em que o corpo se toma imponderavel, em que a 
aparencia de esforgo esta completamente disfargada. 

Poderiamos analisar da mesma forma todo o repei- 
torio de movimentos da escola classica e louvar no 
sistema de Beauchamps o esforgo talvez mais bem-su- 
cedido jamais feito para idealizar o corpo humano, 
para fazer dos gestos da danga uma criagao tao bela e 
artificial quanto os versos classicos. 

O mais surpreendente e a rapidez com que Beau¬ 
champs amadureceu seu sistema, numa carreira que 
se estende de 1655 ate, no maximo, 1687. Podemos 
mesmo supor que o sistema foi inteiramente elabo- 
rado em 1674. 

Em 1700, urn aluno de Beauchamps, Raoul-Auger 
Feuillet, publicou sua Choreographie ou Art de noter 
la danse (Coreografia ou Arte de anotar a danga), na 
qual escrevia a totalidade dos passos codificados. Um 
outro dangarino, Andre Lorin, tinha obtido o piivile- 
gio de publicar uma obra do mesmo teor, apos ter 
redigido dois manuscritos (Biblioteca Nacional) para 
o rei, em que utilizava um metodo de anotagao pare- 

Em 1704, Beauchamps — que nao havia reagido a 
publicagao de Feuillet — apresenta uma queixa 
diante do Conselho do rei, enquanto academico e 
oficial do rei, contra esta “especie de furto , sentin- 
do-se no direito de exigir reparagao. Em sua queixa, 
expoe que “... para obedecer a ordem de Sua Majes- 
t a de — estando em Chambord ha cerca de trinta anos 
— de encontrar um meio de explicar a arte da danga 
por escrito, esforgou-se em construir e dispor os carac- 
teres e palavras em forma de partitura para represen- 
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tar os passos de danga e de bale”. No mesmo ano, o 
Conselho toma providencias e atende as exigeneias 
de Beauchamps de reparagao de danos, ao mesmo 
tempo em que o reconhece “como autor e inventor” 
dos caracteres empregados por Feuillet. Tambem es- 
timava o Conselho que o metodo de escrita de Lorin, 
apesar de descrever os mesmos passos, era diferente 
do de Beauchamps. Deve-se portanto admitir que, por 
volta de 1674, por ordem do rei, Beauchamps “escre¬ 
via” um sistema ja essencialmente estabelecido — e 
por ele mesmo — de passos, pois era o coreografo 
oficial, cuja intensa atividade nos e comprovada por 
muitas composigoes. (Sobre o curioso caso da inven¬ 
gao da escrita da danga no seculo XVII, ver o excelente 
artigo de Jean-Michel Guilcher na Revue de Vhistoire 
du theatre, t. Ill, 1969.) 


Moliere inventa a comedia-bale 

Faltava definir o modo de aplicagao da tecnica clas¬ 
sica: encerra-la no maravilhoso artificial da opera, tor- 
na-la puramente formal ou faze-la exprimir os senti- 
mentos do homem, inserindo-a numa agao dramatica. 
Ja nos primordios da escola classica, impunham-se as 
altemativas: bale de danga pura ou bale de agao. 

Moliere havia proposta a segunda. 

Os historiadores da literatura esquecem quase 
completamente que, entre as vinte e oito obras conhe- 
cidas de Moliere, doze sao comedias-bale, onde a 
danga tern mais importancia — ao menos quantitati- 
vamente — do que o texto. Assim, a representagao do 
bourgeois gentilhomme, com todas as dangas previs- 
las pelo autor, durou cinco horas e meia em sua pre- 
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miere em Chambord, reduzida ao texto, ela e facil- 
mente representada em duas horas. 

Ao misturar a danga e a comedia, Moliere apenas 
seguia o costume dos autores de farsas e de comedias 
de seu tempo. Mas seguiu-o com seu genio. Muitos 
documentos iconograficos provam-nos que os atores 
da commedia dell’arte dangavam. Neles vemos cam- 
balhotas, as vezes grotescas, de Pantalon, de Arle- 
quim, dos inumeros Trivelins e Matassins . Mas nao 
sabemos com precisao em que consistiam essas dan- 
gas. As coletaneas de musica — Recueil d’airs a 2 
parties (Ballard, 1653), Chansons folastres des come- 
diens frangais, les Plus Belles Chaiisons des come- 
diens frangais, Chansons folastres des comediens 
frangais publiees par Pun d’eux —, que foram publi- 
cadas no final daquele seculo ou no comego do seculo 
XVIII, nada nos informam de preciso, a nao ser indi- 
cagoes de ritmos vivazes, poderiamos dizer dangan- 
tes, mas nada que evoque as dangas da moda. Sem 
duvida, as dangas da commedia dell’arte, dos come- 
diantes, ambulantes ou nao, devem ter tido formas 
livres, parecidas com as entrees de demonios ou ma¬ 
cacos, tradicionais no bale de corte. 

A moda de inserir dangas e musicas, de utilizar 
maquinas nas pegas de teatro tambem atingiu a trage- 
dia durante cerca de quinze anos, apos a experiencia 
da opera italiana. Em 1647, o teatro do Marais havia se 
equipado para representar “pegas com maquinas . 
Em 1649, la Naissance d’Hercule, de Rotrou, compor- 
tava intervengoes essenciais. Em 1650, a Andromede, 
de Pierre Corneille (alias, autor do prologo do bale 
burlesco le Chateau de Bicetre, segundo a Gazette de 
Renaudot), “amortizava” o custo das maquinas de 
Orfeo (com uma musica de d’Assouci, que sugere 
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ritmos de danga). Em 1660, la Poison d’or, de Thomas 
Corneille., representado na morada do marques de 
Sourdeac, o castelo de Neufbourg, na Normandia, 
empregava os mesmos meios. Houve portanto, du¬ 
rante um curto espago de tempo, um paralelismo cu- 
rioso entre o bale de corte e a obra dramatica, no que 
se refere a procura de um teatro total. 

Moliere, desde os tempos do Illustre Theatre 
(aberto a l.° de Janeiro de 1644 e fechado em agosto de 
1645), utilizava a danga. De fato, temos um ato ates- 
tado por notario, assinado em Rouen, a 28 de julho de 
1645, atraves do qual os atores contratavam um danga- 
rino, Daniel Mallet, membro do grupo do “funambulo 
do rei”, Phillipe de Campes. A partir das raras pegas 
de arquivo de que dispomos sobre a atividade de 
Moliere antes de sua volta a Paris (1658), nada nos 
permite afirmar que sempre houve um dangarino as- 
salariado; mas isto nao e improvavel. Ainda sabemos 
que, nas propriedades do principe de Conti e nos 
estados gerais do Languedoc, ele havia conhecido o 
grupo do dangarino La Pierre, que mais tarde partici- 
para, junto com outros dangarinos, de suas comedias- 
bale. 

“Os impertinentes ” 

A primeira comedia-bale de Moliere, Les Facheux, 
Ibi criada para as festas de Fouquet, em Vaux-le-Vi- 
comte, a 17 de agosto de 1661. Agradou o bastante para 
que o rei quisesse reve-la oito dias depois, acrescida 
do sketch de Dorante, o cagador, sugerido por ele 
mesmo. 

A musica e a coreografia sao de Beauchamps, a 
courante, cantada e dangadapor Lysandre, e de Lully. 
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Assim se constituiu o trio que participant de todas as 
comedias-bale de Moliere, exceto da ultima. 

Os intermedios do fim do primeiro ato tambem sao 
intervengoes de impertinentes que impedem Eraste 
de ficar a sos com sua amante, Orphise, o que estabem 
dentro do tema da comedia: jogadores de choca que o 
afastam, depois curiosos que fazem o mesmo. No fim 
do segundo ato, sao os jogadores de bolas que o de- 
tem, obrigando-o a preparar a jogada e dangando 
sobre o tema “todas as posturas comuns a este jogo”. 
Sao substituidos por garotos jogadores, expulsos pelos 
seus pais, que, por sua vez, sao expulsos por urn jardi- 
neiro. Apesar de a acumulagao ser talvez artificial, 
constataremos que o bale e uma pintura dos costumes 
e nao mais um divertimento mitologico. (Quando, em 
meados do seculo XVIII, Hilferding renovou a danga 
apresentando trabalhadores, apenas seguiu a ligao de 
Moliere.) 

O bale final e “colado” a agao, a qual e completa- 
mente inutil: Eraste casa-se com Orphise; so faltaria 
cair a cortina. Mas: 

Eraste: Qui f’rappe la si fort? 

L’Epine (valet): Monsieur, ce sont des masques 

Qui portent des crincrins et des tambours de 
basque. 

Eraste: Quoi! toujours des lacheux! Hola, suisses, ici 

Qu’on me fasse sortir ces gredins que void.* 


E a deixa para duas entrees : os suigos que, com suas 
alabardas, tentam expulsar os dangarinos. Depois uma 


* Eraste: Quem bate ai tao forte? L’Epine (valet): Senhor, sao os masca- 
rados / que trazem cegarregas e tambores bascos / Eraste: O que? Mais 
impertinentes! Ei, sui?os, aqui / Expulsem-me estes malandros daqui. 
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entree, nao ligada a primeira, inspirada no repertorio 
de corte, em que dangam quatro pastores e uma pas- 
tora. 

Moliere nao conseguiu, a partir desta primeira ten- 
tativa, executaruma verdadeira serie de bales de agao; 
continua comprometido com os estereotipos. Em se- 
guida, poderemos constatar que evoluira no sentido 
de uma verdadeira ligagao entre bale e agao, sem 
conseguir alcanga-la plenamente. 

Em seu prefacio, Moliere da detalhes sobre a utili- 
zagao da danga: “O objetivo era tambem apresentar 
um bale; e, como so havia um pequeno numero de 
dangarinos excelentes, fomos obrigados a separar as 
entrees deste bale, e a ideia foi joga-las nos entreatos 
da comedia, para que estes intervalos dessem tempo 
aos bailarinos de voltar com outros trajes; de forma 
(jue, para nao cortar o fio da pega com estes intervalos, 
achamos que deveriamos costura-los ao assunto da 
melhor maneira possivel e transformar o bale e a co¬ 
media numa coisa so: mas como o tempo era muito 
curto e tudo isto nao foi organizado por apenas um 
cerebro, os senhores acharao talvez que alguns tre- 
chos do bale nao se inserem na comedia tao natural- 
mente quanto outros. De qualquer forma, e uma nova 
combinagao para nossos teatros”. 

E preciso analisar estas confidencias: Moliere, de 
certa forma, desculpa-se por nao construir, conforme 
os costumes, um verdadeiro bale de corte, com seu 
esquema tradicional que o separaria da agao drama- 
tica: “relatos” que explicam a agao, “versinhos” des- 
tinados aos espectadores notaveis. A grande novidade 
que tern razao em sublinhar e o fato de o bale ser 
“costurado” ao assunto da pega. O bale encontra uma 
nova finalidade: participa da agao. 



124 


Historia da Danga no Ocidente 


Uma concessao aos habitos: a obra se inicia por um 
prologo dirigido ao rei (do poeta Pellisson, pensio- 
nista de Fouquet). Dedicatoria e louvagao que o hos- 
pedeiro nao podia dispensar. Apos este estereotipo, 
um outro: a naiade responsavel pelo cumprimento faz 
com que dancem as driades, faunos e satiros, que 
saem das arvores como nos bales de corte. Mas as 
outras intervengoes tern um carater diferente. 

A primeira, de Lysandre, que canta e danga uma 
courante, apos um longo relato a respeito de seus 
talentos de dangarino, da detalhes interessantes sobre 
a execugao da danga. Nota de Moliere: * Ele canta, fala 
e danga, tudo ao mesmo tempo, e faz Eraste represen- 
tar o papel da mulher”. Nao seria possivel integrar 
melhor a danga a agao. 

As outras onze comedias-bale de Moliere devem ser 
divididas em dois grupos: as comedias realmente para 
o publico que freqiienta seu teatro e as encomendas 
para as festas da corte. Nas ultimas predomina a busca 
do luxo e a tecnica do bale de corte. 

“O casamentoforgado” 

Tres anos apos les Facheux — tambem depois de 
VEcole desfemmes, la Critique de VEcole desfemmes 
e rimpromptu de Versailles —, Moliere volta a danga 
com le Manage force, “comedia-mascarada”, criada 
na epoca do Carnaval (29 de janeiro), o que explica 
seu carater explicito de farsa. Coreografia de Beau¬ 
champs, musica de Lully. (Apos a ruptura de 1672, 
quando Lully retirara suas partituras, Moliere supri- 
mira todas as dangas desta comedia, exceto a das vi- 
dentes egipcias — ato II, cena VI —, indispensavel a 
agao. Pedira a Marc-Antoine Charpentier, que se tor- 
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nara seu musico titular, uma partitura que foi poste- 
riormente perdida.) 

Em Le Manage force, a lembranga do bale de corte 
e onipresente. 

A maioria das entrees sao “divertimentos”, sem 
qualquer utilidade para a pega. Ha estereotipos do 
bale de corte: a entree das alegorias, a entree do ma¬ 
gi co e entrees burlescas. 

“A princesa de Elide ” 

Em maio de 1664, Luis XIV oferece sete dias de 
festa em Versailles: les Plaisirs de Vile enchantee (Os 
prazeres da ilha encantada). O organizador geral e o 
duque de Saint-Aignan; cenografias e maquinas de 
Vigarani. Moliere e encarregado do teatro, Lully da 
musica, Quinault dos “versinhos” (principalmente 
em honra da senhorita de la Valliere, favorita titular). 

— Primeiro dia. Armide pede aos cavaleiros encan- 
tados que estao em sua ilha para apresentarem um 
carroussel e uma corrida de aneis a rainha. O cortejo 
de cavaleiros e aberto por D’Artagnan; e fechado pelo 
rei, acompanhado por uma quadrilha que representa 
os cavaleiros de Ariosto, depois Monsieur, innao do 
rei, como Rolando. Apos ocarroussel, intermedio mu¬ 
sical e coreografico com o carro de Apolo, as Estagoes, 
as Horas e os Signos do Zodiaco; depois a corrida de 
aneis, vencida pelo jovem duque de la Valliere, irmao 
de Louise (premio: uma espada com cabo de ouro e 
diamantes). Lully e seus musicos acompanhavam o 
festim que se seguia. Conservou-se as partituras: 
“Rondo para os violinos e as flautas que iam em dire- 
gao a mesa do rei” e “Marcha para o deus Pa e seu 
cortejo”. Pa era Moliere, que dirigia comicamente os 
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lacaios encarregados do servigo. A noite temiina com 
um grande bale, do tipo tradicional, do Zodiaco e das 
Estagoes. 

— Segundo dia (8 de maio). Numa ilhaflutuante, os 
cavaleiros representam umapega, cuja agao se desen- 
rola pretensamente em Epiro,La Princesse d’Elide. E 
constituida de apenas tres entrees dangadas: uma 
danga de cagadores, felizes por terem matado um urso, 
uma danga de satiros, uma danga de pastoras e pasto- 
res. Nada, exceto, talvez, a danga dos cagadores que 
nao seja arbitrario e nao retome os costumes do bale 
de corte. A pega agradou a ponto de ser representada 
novamente em Fontainebleau e de ser apresentada 
por vinte e cinco vezes, numa versao mais modesta, 
para o publico parisiense do Palais-Royal. 

—Terceiro dia . A ilha “encantada”, construida nurn 
“grande circulo de agua” e rodeada por duas ilhotas 
para os violinos e clarins, e o local do palacio de 
Alcina. A maga chega ate ela sobre um monstro ma- 
rinho, acompanhada por ninfas trazidas por baleias. 
Ha um bale de gigantes e anoes que combatem, de 
mouros e cavaleiros, de demonios. O encantamento 
de Rolando (Beauchamps) e quebrado. O palacio e 
destruido por fogos de artificio. 

Isaac Sylvestre gravou uma bela seqiiencia de es- 
tampas sobre estas festas. 

Sao completadas por jornadas de teatro, quando sao 
apresentados les Fdcheux, os tres primeiros atos (cria- 
gao) de Tartuffe e le Manage force. 

“O amor medico” 

Tambem criado em Versailles — a 15 de setembro 
de 1665 —, VAmour medecin e formado por tres pe- 
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quenos atos, nos quais as dangas do prologo e dos 
intervalos sao escolhidas arbitrariamente no reperto- 
rio do bale de corte. No prologo, a Comedia, a Musica 
e a Danga: 

Unissons-nous tous trois d’une ardeur sans seconde 
Pour donner du plaisir au plus grand roi du monde.* 

O primeiro entreato mostra Champagne, criado de 
Sganarello, ir dangando bater a porta de quatro medi¬ 
cos, que dangam com ele e entram com cerimonia na 
casa de seu cliente. No segundo, os criados do charla- 
tao, trivelins e scaramouches , dangam. No terceiro, 
para impedir Sganarello de perseguir a sua filha cu- 
rada e raptada, a Comedia, a Musica e o Bale reapare- 
cem, acompanhados pelos Jogos, pelos Risos e pelos 
Prazeres. 

A “Pastoral comica” (5 dejaneiro de 1667) 

Mais uma obra encomendada para uma festa real, 
dentro de um vasto conjunto, o Ballet des muses (Bale 
das musas), em que Moliere e encarregado dos traba- 
lhos de Talia e Euterpe. Esta Pastorale comique subs- 
tihii,Melicerte, pastoral heroica, tambem inacabada, 
criada a 2 de dezembro de 1666 e imediatamente 
retirada do programa. Utiliza cerimonias magicas com 
cantores e dangarinos, uma batalha estereotipada de 
camponeses que acabam por se reconciliar. No final, 
estao as dangas de uma egipcia, de quatro tocadores 
de guiternes (entre os quais Lully e Beauchamps), 
quatro tocadores de castanholas e quatro jogadores de 


* Unamo-nos os tres num ardor sem par para dar prazer ao maior rei do 
mundo. 
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nacaires (cimbalos pequenos). Tudo isto nao tem ori- 
ginalidade. 

A Pastorale comique e substituida, por sua vez, a 14 
de fevereiro (as festas haviam comegado a 2 de de- 
zembro), por le Sicilien ou VAmour peintre. Moliere 
marca-a com uma nota de exotismo, com escravos, 
mouros e mouriscos que dangam. No papel de Hali, 
ele esboga a turquerie do Bourgeois gentilhomme. 

“George Dandin” 

A 18 de julho de 1668, uma grande festa noturna e 
oferecida em Versailles. E o apogeu do reinado. Luis 
XIV acaba de participar das campanhas de Flandres e 
do Franche-Comte, consagradas pelo tratado de Aix- 
la-Chapelle. Nesta noite, foram inauguradas as gran- 
des fontes e o teatro ao ar livre. A contribuigao de 
Moliere e George Dandin , uma comedia bem amarga, 
escrita as pressas, sobre o tema do marido enganado, 
tao freqiiente em Moliere. Mas, para figurar neste 
“grande divertimento real”, organizado por Colbert, 
pelo duque de Crequy e pelo marechal de Bellefond, 
a obra e completada por uma pastoral de Lully, pree- 
xistente, e que nada tem a ver com ela, donde uma 
altemancia de cenarios e rupturas de ritmo, conside- 
rada da mais alta comicidade. Ao retomar a pega em 
Paris, Moliere corta a pastoral. 

“M. dePourceaugnac” 

A pega estreou a 6 de outubro de 1669 em Cham- 
bord, para onde o rei viera abrir a temporada de caga. 
Apos uma abertura com quatro entrees completa- 
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mente convencionais (professores de danga, pagens e 
duelistas), os bales do primeiro e do segundo ato sao 
realmente parte integrante da agao: no primeiro, 
vemos boticarios perseguindo um interiorano para lhe 
oferecer clisteres (o ritmo e 3/8). No segundo, dangam 
dois procuradores e dois sargentos encarregados de 
abrir um processo contra ele. Mas o terceiro, bale 
final, e uma repetigao fastidiosa do bale de corte: 
mascaras de egipcios, selvagens e biscainhos, ou seja, 
uma aproximagao do “bale das nagoes”, tao freqiien- 
temente utilizado como quadro final nas produgoes da 
epoca. Nesta obra tambem se misturam concessao e 
invengao. 

“Os magnificos amantes” (16 de setembro de 1670) 

“Um divertimento, diz-nos a participagao ao leitor, 
composto por todos aqueles que o teatro pode ofere- 
cer”; portanto, um teatro total, destinado a responder 
a uma encomenda real. 

Os cinco atos sao entrecortados por entrees que 
nada tem a ver com o assunto: pantomimas de driades 
e faunos, estatuas que adquirem vida num parque, de 
novo pantomimas. Para concluir, um verdadeiro bale 
do genero heroico, les Jeux pythiens, que Lully reto- 
mara em sua Academia Real de Danga e Musica. 

O rei dangava Netuno, depois Apolo, um sol de ouro 
com sua divisa era carregado diante dele. So se apre- 
sentou na premiere ; Saint-Aignan passou, depois, a 
< l(‘sempenhar seus papeis. Foram suas despedidas do 
palco; nao por motivo de idade: tinha apenas trinta e 
dois anos. Talvez se sentisse tocado pelos versos de 
liritannicus, em que Racine mostrava Nero como his- 
Iriao... Na verdade, nada explica esta retirada, este 


130 


Historia da Dang a no Ocidente 


abandono prematuro do que havia sido um de seus 
divertimentos favoritos. 


“O burgues gentil-homem ” 

A pega foi apresentada em Chambord a 13 de ou- 
tubro de 1670, por ocasiao da temporada de caga. 

Nela Moliere conseguiu quase que completamente 
integrar a danga a agao dramatica. No primeiro ato, um 
professor de danga faz com que seus alunos executem 
evolugoes para explicar os varios tipos de danga a 
Jourdain e para preparar o espetaculo que este quer 
oferecer a Dorimene: “Vamos, senhores, com gravi- 
dade... Vamos, senhores, mais depressa... Com gravi- 
dade este movimento de sarabanda... Sigam bem o 
movimento. Entremadequadamente nestagalharda... 
Senhores, acentuem esta aria das Canarias...” 

No segundo ato, encontramos a famosa aula de mi- 
nueto; depois temos a entree dos meninos alfaiates. 
No terceiro ato, e prevista apenas uma entree, dangada 
pelos lacaios que servem a refeigao. Na partitura, falta 
a musica desta entree, que talvez fizesse parte de uma 
obra anterior de Lully. 

No quarto ato esta a celebre cerimonia turca, em 
que Moliere desempenhava o papel de Jourdain e 
Lully o do grande mufti. Um bale burlesco, mas gran- 
dioso, com coros em cena e uma infinidade de danga- 
rinos em trajes exoticos. Executado integralmente, 
dura cerca de meia hora. Conta-se que esta cena foi 
inspirada pela chegada a Paris, pouco tempo antes, de 
uma embaixada turca. Mas, como vimos em le Sicilien, 
a ideia estava no ar: o gosto pelo exotismo e uma 
constante no bale de corte; podemos ate mesmo apro- 
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ximar esta turquerie de certas entrees de la Douai- 
riere de Billebahaut. 

Finalmente, a concessao: le Burgeois gentilhomme 
termina com um verdadeiro bale de corte sem ligagao 
com a pega: entrees de importunos, de espanhois, de 
scaramouches , de trivelins e de arlequins, “minuetos 
do Poitevin”, para terminar com um “bale das tres 
nagoes” e uma chacona majestosa. 

“ Psyche’ 

Esta tragedia-bale, de um tipo inteiramente novo 
que misturava versos, cantos e dangas, foi criada nas 
Tuilleries, na sala equipada de maquinas para Her- 
cule amoureux, em 1662. Apresentada em Janeiro e 
durante todo o carnaval de 1671, foi encenada para o 
grande publico a 24 de julho de 1671 no teatro de 
Palais-Royal, reformado por Moliere com grandes 
despesas para permitir a instalagao de maquinas, 
como indica o registro de Lagrange. 

Tern quatro autores: Moliere, que esbogou o piano 
geral e escreveu o prologo, o primeiro ato, o infcio do 
segundo e do terceiro, Corneille, que concluiu o se¬ 
gundo e o terceiro atos, Quinault, que escreveu os 
“versinhos” cantados (diriamos os lyrics) e Lully, que 
escreveu os versos em italiano do Lamento e compos a 
musica. 

O tema era comum: Benserade havia tratado do 
assunto num bale quinze anos antes, La Fontaine 
escrevera um romance a este respeito, les Amours de 
Psyche et de Cupidon (os Amores de Psyche e Cupido, 
1669). A proposta de Moliere e Lully havia sido prefe- 
rida a um projeto de Racine, Orphee, e um outro de 
Quinault, VEnlevement de Proserpine. 
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Com cinco horas de duragao, Psyche conta com um 
prologo, tao longo quanto um ato normal, e cinco atos 
seguidos por intermedios dangados. 

O prologo alterna cantos e minuetos. No primeiro 
ato, esta o Lamento, um dos trechos mais liricos da 
musica para teatro e bale do seculo. No segundo ato, 
os companheiros de Vulcano dangam um minueto 
pomposo. No terceiro, vemos as dangas dos amores e 
dos zefiros; no quarto, o bale das furias, que e uma 
danga irregular, completamente estranha ao reperto- 
rio de corte, provavelmente uma composigao original 
de Beauchamps. A cena final do quinto ato representa 
o casamento de Psyche e do Amor num vasto bale (que 
poderia lembar o casamento de Aurora no final de A 
beta adormecida no bosque), celebrado no Olimpo 
com a participagao das musas, de Baco, de Momo , de 
egipas, de menades, mas tambem, para respeitar a lei 
da alternancia, imperativa no bale de corte, de poli- 
chinelos e de matassins, encarregados dos episodios 
burlescos, e das tropas de Marte para os combates 
indispensaveis. 

Moliere a oferece “a cidade” a partir de 24 de julho 
de 1671. Alem das despesas de equipamento da sala 
de maquinas (4359 libras), ele contrata doze dangari- 
nos a 5 libras e 10 dinheiros, quatro dangarinos meno- 
res a 3 libras, dois “saltadores” (furias) a 11 libras 
cada, assim como os solistas de l’Estang e Beau¬ 
champs. Beauchamps recebe 1100 libras de direitos 
de coreografo, “nao inclusas as 11 libras por dia que o 
grupo lhe paga para marcar o compasso e ensaiar o 
bale” (Lagrange). 

O sucesso da obra e imenso: trinta e duas represen- 
tagoes consecutivas, uma reprise a 11 de novembro de 
1672 e outras duas apos a morte de Moliere. Por sua 
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vez, Lully remontara a pega a 14 de abril de 1678, 
reduzindo o texto a recitativos. 

Podemos nos perguntar se este sucesso nao foi uma 
das causas da briga de Moliere e Lully. Os dois ha- 
viam combinado resgatar o privilegio de Chambert e 
Perrin na Academia Real de Musica e Danga. Depois 
de Psyche, ao constatar o grande interesse do publico 
pela musica e pela danga, Lully fez manobras para que 
o privilegio coubesse somente a ele. E mais: no de- 
creto, conseguiu proibir que os atores “fizessem apre- 
sentagoes acompanhadas por mais de duas arias e de 
dois instrumentos”. Era a ruina do repertorio de Mo¬ 
liere, que destafonnaperdia apossibilidade de repre- 
sentar onze de suas obras, pois Lully tambem retirava 
o direito de emprego de sua musica. De fato, o rei dava 
ao musico o direito de “apresentar ao publico todas as 
obras que compos, mesmo aquelas que representou 
diante de Nos”. Era tambem a ruina financeira de 
Moliere. O publico desprezava as pegas sem musica e 
dangas: les Femmes savantes so foi apresentada deze- 
nove vezes; le Misanthrope teve de ser completada 
durante a temporada por VAmour medicin ( Registre, 
de Legrange). 

Moliere obteve do rei a abrogagao desta clausula, 
apos ter dado queixa no Parlamento. 

Continuou a representar Psyche, contratou Marc- 
Antoine Charpentier para refazer a musica de le Ma¬ 
nage force, varias arias e compor a partitura do Ma- 
lade imaginaire. 

“A Condessa de Escarbagnac” 

Apresentada em Saint-Germain, em dezembro de 
1671, no conjunto ditoBallet des ballets, la Comtesse 
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d’Escarbagnac foi a ultima colaboragao entre Lully e 
Moliere. O espetaculo consistia numa selegao de suas 
obras mais recentes e de seus melhores intermedios. 
Compreendia Psyche, uma cena da Pastorale comi- 
que, a pastoral final de George Dandin transformada 
em les Fetes de Vamour et de Bacchus, a turquerie do 
Bourgeois gentilhomme e uma novidade, la Comtesse 
d’Escarbagnac, em que a comedia e acompanhada por 
uma pastoral, completamente alheia aela, e que, alias, 
foi cortada das representagoes na cidade. 

“O doente imagindrio ” 

A pega deveria ter sido apresentada ao rei, mas este 
havia retirado sua protegao ao autor para cede-la a 
Lully, unico titular do direito “de representar espeta- 
culos em que cantos e dangas se misturam”. Le Ma- 
lade imaginaire estreou, entao, no Palais-Royal, a 10 
de fevereiro de 1673. Foi representado quatro vezes 
ate o dia 17, data da morte de Moliere. 

Le Malade imaginaire comega por uma ecloga 
que, hoje esquecida, acrescentava nove entrees de 
bale antes do inicio da pega: concessao ao gosto da 
epoca. Os intervalos do fim dos dois primeiros atos 
nao estao absolutamente ligados a agao: no primeiro, 
polichinelos, violinos, arqueiros na espreita; no se- 
gundo, mouros e macacos, nada de original. Mas o 
final esta completamente integrado a agao da come¬ 
dia: e a famosa cerimonia de doutoramento. Era can- 
tada e dangada num movimento endiabrado seme- 
lhante ao da turquerie do Bourgeois gentilhomme. 
Apresenta-la de outro modo e trair o autor; e, no en- 
tanto, o que acontece normalmente. 
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Sabemos que foi durante este bale, pastiche carica¬ 
tural das cerimonias da faculdade, que Moliere teve a 
hemorragia pulmonar que deveria provocar sua 
morte. 

Sem duvida, Moliere acompanhou o costume do 
bale de corte na maioria das vezes, mas, apesar da 
corrente imperativa da moda, deu a danga a ocasiao de 
prefigurar, com um seculo de antecedencia, o “bale 
de agao”, segundo a formula de Noverre. Tambem 
explorou uma via negligenciada apos sua morte: a 
danga classica, com o rigor e a perfeigao de sua tec- 
nica, nao tera mais este sustentaculo essencial que e o 
movimento do espirito, da alma. Lully reduzira a 
danga a intermedios entre as tragedias liricas, confi- 
nada a um papel decorativo de virtuosismo e elegan- 
cia formais, onde reencontramos as banalidades exis- 
tentes desde a epoca do bale de corte: os combates 
simulados, as bufonerias exoticas e uma quantidade 
estarrecedora de humanos encantados, de magi cos. A 
tradigao continuara no bale academico e tambem no 
neoclassico. Pensemos apenas em O lago dos cisnes, 
com seus principes, suas fadas, seu mago morcego, 
seu “bale das nagoes” do ato do “cisne negro”. E o 
homem em tudo isso? A danga classica e depois a 
danga academica absolutamente nao se preocuparao 
com ele. E talvez esta ultima abuse dos encantamen- 
tos magicos para dissimular que a verdadeira finali- 
dade da danga e exprimir o que e transcendente no 
homem. 

Lully: a danga toma-se “divertimento” 

A ideia de representar, na Franga, operas nao mais 
do tipo italiano, mas frances, coube ao abade Pierre 
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Perrin, um fazedor de versos bastante mediocre. As- 
sociando-se ao musico Robert Cambert, obteve do rei, 
em 1669, o privilegio de abrir uma Academia Real de 
Musica, com um monopolio, em principio, de vinte 
anos. 

Perrin e Cambert levaram dois anos para conseguir 
montar seu primeiro espetaculo, Pomone. A obra 
comportava dangas cuja realizagao foi confiada a um 
certo Debrosses, logo substituido, por sua mediocri- 
dade, por Beauchamps. A estreia aconteceu a 3 de 
margo de 1671. Em outubro, apresentaram les Peines 
et les Plaisirs de Vamour, sempre com coreografias de 
Beauchamps. Mas passavam por grandes dificuldades 
financeiras; apesar de terem recorrido ao muito sus- 
peito marques de Sourdeac como financiador, tiveram 
de fechar o teatro. Cambert fugiu para a Inglaterra 
(onde foi assassinado em 1677), Perrin foi preso por 
dividas na Conciergerie. 

Lully foi ve-lo, comprou sua parte e obteve apenas 
para ele o privilegio de abrir a Academia Real de 
Musica e Danga, primeira denominagao da Opera. 
Segundo Senece, criado de quarto da rainha Maria 
Tereza, apesar do fato de “Moliere ter combinado com 
Lully de irem pedir juntos o privilegio, o ultimo foi 
ver o rei dois dias antes da data combinada” (panfleto 
publicado apos a morte de Lully com o titulo d eLettre 
de Clement Marot touchant ce qui s’est passe a Varri- 
vee de Jean-Baptiste de Lully aux Champs-Elysees 
[Carta de Clement Marot que conceme ao que acon¬ 
teceu quando da chegada de Jean-Baptiste de Lully 
nos Champs-Elysees]). 

Assim, este filho de um moleiro de Florenga, nas- 
cido em 1632, trazido como leitor de italiano a senho- 
rita de Montpensier pelo cavaleiro de Lorraine, cujos 
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costumes nao eram equivocos, passou a corte quando 
da morte de sua protetora, onde agradou ao rei que 
com ele dangou o Ballet de la nuit (1653); naturali- 
zou-se e foi nomeado superintendente da Musica em 
1661, a parti r de quando reinou de forma absoluta 
sobre o teatro musical na Franga. 

Logo Lully montou novamente, com a colaboragao 
de Beauchamps, les Fetes de Vamour et de Bacchus. 
As representagoes ocorreram no Jeu de Paume de Bel 
Air, na rua de Vaugirard, proximo ao jardim de Lu- 
xemburgo, “por volta do mes de maio ou junho”, es- 
creveu o secretario de Lully a 15 de novembro de 
1672, segundo Lajarte, historiador da Opera. 

Lully abandonou imediatamente seu teatro mal 
adaptado. Conseguiu do rei o teatro do Palais-Royal, 
reformado, como vimos, por Moliere, para montar 
Psyche ; expulsou de la o grupo do autor morto. 

Les Fetes de Vamour et de Bacchus , pastoral em tres 
atos e um prologo, sao, na realidade, do comego ao fim, 
reapresentagoes de composigoes anteriores, a maioria 
extraida das comedias-bale de Moliere. Eis seus deta- 
lhes: 

— Prologo : divertimento do quinto ato do Bour¬ 
geois gentilhomme. 

—Primeiro ato : divertimento dos Amants magnifi- 
ques e trechos de um bale “dangado pelo rei” (sem 
titulo). 

— Segundo ato : a Pastorale comique. 

— Terceiro ato : pastoral final de George Dandin. 

Os dangarinos de Lully eram nobres; afinal, dangar 
num espetaculo publico nao implicava falta de 
dignidade: M. le Grand, o duque de Montmouth, os 
marqueses de Villeroy e de Rassan que, escreve o 
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secretario, escolheram “para com eles dangar, os se- 
nhores Beauchamps, Saint-Andre, La Pierre e Favier, 
o primogenito”. 

O papel de Lully na concepgao da danga, que foi, 
em quase todas suas obras posteriores, reduzida ao 
estado de divertimento, e importante. Testemunha o 
secretario: “Lully participou dos bales das operas se- 
guintes quase tanto quanto Beauchamps. Reformava 
as entrees, imaginava passos de expressao convenien- 
tes ao tema e, quando havia necessidade, punha-se a 
dangar diante dos dangarinos para lhes fazer com- 
preender rapidamente suas ideias. No entanto, nao 
havia aprendido a danga e, assim, dangava por ca- 
pricho e ao acaso, mas o habito de ver dangas e um 
extraordinario talento para tudo o que se referisse aos 
espetaculos, faziam-no dangar com gosto e com uma 
vivacidade bem agradavel”. 

Com efeito, quase todos os anos, ate sua morte em 
1687, Lully apresentava uma tragedia lirica com di¬ 
vertimentos dangados de forma repetitiva, cuja exe- 
cugao era sempre garantida por Beauchamps, pri- 
meiro mestre de bale da Academia. Vimos em que 
medida: so se encarregava da tecnica. 

Alem disso, Lully criou tres bales: le Carnaval, em 
1675, le Triomphe de Vamour, em 1681, e o Ballet du 
temple de la Paix, em 1685. 

Le Carnaval, “mascarada em nove entrees , e com- 
posto tambem de trechos de bales anteriores: a aber- 
tura foi extraida de uma mascarada de Benserade 
(1668); a primeira entree — os espanhois — vein do 
terceiro ato do Bourgeois gentilhomme; a segunda — 
Barbacola — e inteiramente de Lully, inclusive o 
texto; a terceira e um extrato deM. de Pourceaugnac ; a 
quarta — os italianos — e o segundo divertimento do 
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VAmour medecin ; a quinta, uma entrada do Bourgeois 
gentilhomme; a sexta, uma “serenata para os recem- 
casados”, extraida do Ballet de Flore (1669); a setima 
— os egipcios — e o bale do terceiro ato de M. de 
Pourceaugnac ; a oitava e a nona sao algumas tiradas 
de Benserade, Maximes de galanterie e le Carnaval. 

Ou seja, nenhuma novidade. Mas talvez esta resi- 
disse na execugao. 

Le Triomphe de Tamour e um bale de corte com 
vinte entrees, com texto de Quinault, libretista titular 
de Lully. 

E uma serie d eentrees com narrativas, “presente do 
rei ao Delfim e senhora e que nao o obrigaria a gran- 
des despesas, necessarias quando se apresentava uma 
nova opera na corte... Meu senhor Delfim e senhora 
tambem dangaram, assim como a Senhorita, o senhor 
principe de Conti, o duque de Vermandois, com a 
senhorita de Nantes, e o que havia de jovens dos mais 
distintos na corte, tanto homens como mulheres”. 

A obra foi apresentada publicamente a 15 de abril 
de 1681 no Palais-Royal. Pela primeira vez, bailarinos 
profissionais representaram num palco. “Esta novi¬ 
dade extraordinaria... atribuiu-lhe um brilhante su- 
cesso. O bale foi apresentado ate a Saint-Martin se- 
guinte com uma frequencia prodigiosa.” Em tomo da 
solista, a senhorita (de) Lafontaine, encontravam-se as 
senhoritas Pesant e Carre, assim como “a pequena 
Leclercq, que brilhou em algumas das operas poste¬ 
riores”. 

Lafontaine, ancestral das estrelas femininas, deu- 
Ihes o exemplo de uma vida bem edificante, se acredi- 
tarmos em nosso secretario: “Em pouco tempo, supe- 
rou suas colegas de tal forma, que acreditou-se ser ela 
capaz nao somente de dangar sozinha, como tambem 
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de compor suas entrees, assim como Percourt e 
l’Etang, o jovem. A senhorita de Lafontaine continuou 
a fazer seu talento brilhar ate 1696, quando se retirou 
para o convento das religiosas da Assungao a titulo de 
pensionista, de onde saiu para habitar a casa da se- 
nhora marquesa de la Chaise, que Ihe ofereceu urn 
apartamento e alimentagao. Ao morrer esta dama, a 
senhorita Lafontaine foi como pensionista para urn 
convento perto da Croix-Rouge, onde terminou sua 
vida devotamente em 1738. A senhorita Lafontaine, a 
primeira a dangar sozinha no teatro da Opera, sempre 
foi considerada comportada, era alta e bem feita, belos 
olhos e bastante bonita. A senhorita Subligny suce- 
deu-a em seu emprego”. 

Os registros da policia e do Parlamento, conserva- 
dos no Arquivo Nacional, mostram que ela era uma 
excegao. 

O Ballet du temple de la Paix (1685) e ainda um bale 
de corte, cuja intriga e tao convencional quanto a dos 
outros. Apresenta, todavia, uma curiosidade na exe- 
cugao: o rei o havia encomendado para assinalar a 
inauguragao das fortalezas de Dunquerque, construi- 
das apesar da Inglaterra. Naturalmente, possuia um 
forte tom militar: aos violinos da Camara e aos sopros 
da Cavalariga, foram acrescentados pifanos, oboes e 
trombetas do regimento. Setecentos tambores soaram 
e oitenta canhoneios ribombaram no ultimo acorde. 

Apesar de ser indiscutivelmente um homem de 
teatro, Lully nao colaborou para a evolugao da danga. 
Ao contrario. Enquanto Moliere tendia a emprega-la 
como elemento da agao, Lully confinou-a em seu em¬ 
prego subalterno de omamentagao das operas. E ate 
responsavel pela sobrevivencia das formas do bale de 
corte: preocupado, antes de mais nada, em agradar ao 
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rei e ao publico, nao visava modificar as regras de um 
espetaculo que sempre tivera sucesso. 

Como era preciso agradar e mostrar uma danga tao 
virtuosfstica quanto possivel, como era necessario re- 
crutar um grupo de dangarinos profissionais sempre 
disponiveis para sua academia, o profissionalismo ins- 
tituido sob sua diregao, a competigao entre dangarinos 
que gerou, com certeza elevaram o nivel tecnico. 

No entanto, os cortesaos adoravam dangar para o 
publico pagante. Chegou-se a ver, num domingo, o 
aparecimento diante dos espectadores surpresos do 
“jovem principe de Diechristein, filho mais velho do 
principe de mesmo nome, grande mestre de Sua Ma- 
jestade, a Imperatriz reinante, esposa do imperador 
Leopoldo (...) Dangou sozinho uma entree de bale (da 
opera Persee ) com uma graga maravilhosa. Apareceu 
no teatro vestido magnificamente e mascarado se- 
gundo os costumes e tomou o lugar de um dos princi¬ 
pals mestres empregados pelo senhor Lully. Mon¬ 
sieur veio para ve-lo com um publico incrivel.” Toda¬ 
via estes fatos sao excepcionais. Tratava-se de uma 
“habilidade” do cortesao que era Lully. 

Nao se conservou somente o velho conteiido do 
bale de corte, mas tambem os costumes: as pessoas 
dangam em trajes urbanos, com penachos e perucas; 
as mulheres de salto alto, vestidos de corte. Isto nao 
devia facilitar a velocidade e a elevagao. Alem disso, 
persistia o habito da mascara: foi preciso aguardar 
Noverre para que os ventos e as furias perdessem suas 
mascaras estereotipadas e para que os solistas tives- 
sem expressao no rosto. 

Retomando uma formula de Noverre: reinava a 
danga “mecanica”, ainda nao havia nascido a danga de 
expressao. 
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A opera no interior 

Em agosto de 1684, Lully conseguira com que se 
decretasse “proibido estabelecer operas no reino sem 
suapermissao ou de seus representantes”. O “Floren¬ 
tine abocanha-tudo”, como o apelidava La Fontaine, 
logo teve a ocasiao de converter este favor em di- 
nheiro: “Por volta do final de 1684, conta-nos seu 
secretario, urn certo Gautier, que havia conseguido 
uma certa reputayao entre os amantes da musica, quis 
constituir em Marselha uma academia inspirada na de 
Paris. Depois de ter entrado em acordo com Lully, 
abriu o teatro pela primeira vez no domingo, 28 de 
Janeiro de 1685, com uma opera intitulada le 
Ttiomphe de la paix. O publico achou os trajes magni- 
ficos, as maquinas corretas e o cenario muito bonito. A 
danya muito agradou, a sinfonia ainda mais e todas 
estas coisas valeram muitos elogios ao empresario...” 

Dois anos mais tarde, inaugurava-se uma opera em 
Lyon com a autorizayao de Lully; as primeiras repre- 
sentayoes foram Phaeton eBellerophon. 

Os danyarinos da Academia 

O grupo da Academia Real de Musica e Danya nao 
era muito numeroso. Contava-se vinte e cinco danya¬ 
rinos distribuidos em Thesee, em 1675. Logo chegou- 
se a trinta, mas nao se ultrapassou o numero de qua- 
renta titulares. 

Ao lado de Beauchamps, reconhecido como inestre 
incontestavel, encontramos Louis (de) 1 Etang (ou 
Lestang), que entrou para a Academia em 1676, para a 
execuyao de Athys. Seu papel era o de explicador das 
liyoes do mestre. Era um danyarino do genero nobre, 
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bastante habil para ser autorizado a organizar suas 
entrees. Sua carreira encerrou-se em 1702. 

Louis-Guillaume Pecourt (Paris, 1651-1729) 

Apos ter sido seu aluno, Louis-Guillaume Pecourt 
(ou Pecour) brilha como sucessor de Beauchamps na 
direyao do bale. 

O “secretario” de Lully julga-o em termos elogio- 
sos: “Distinguiu-se de tal forma na danya que, em 
poucos anos, tornou-se o primeiro em sua profissao. 
Pecourt era belo e bem feito e danyava com toda 
nobreza possivel... (Ele) acrescentava ao seu talento 
muito espirito e leitura”. 

Havia conseguido renome no posto de mestre de 
danya da duquesa de Bourgogne. Conservou sempre o 
gosto pela danya de sociedade e ate escreveu compo- 
siyoes destinadas aos saloes, que foram transcritas 
segundo o metodo de Feuillet. Em 1674, entrou para a 
Academia Real de Musica e Danya, que logo foi cha- 
mada de Opera. 

Homem mundano, era-o a ponto de dividir com o 
marechal de Choiseul os favores de Ninon de Len- 
clos. Ao encontra-lo na antecamara de sua amante, o 
marechal confundiu-o com um oficial e perguntou-lhe 
qual era o seu regimento. A resposta de Pecourt diver- 
tiu Paris: “Meu senhor, comando num corpo onde o 
senhor serve ha muito tempo”. 

Pecourt parou de danyar em 1703, mas conservou as 
funyoes de mestre de danya ate sua morte. 

Nicolas Blondy (1675?-1739) 

Seu pai, Nicolas, era cunhado de Beauchamps e 
danyarino da Academia — destacou-se principal- 
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mente no Thesee, de Lully. O professor do jovem 
Nicolas foi seu tio e o rapaz entrou naturalmente para 
a Academia. Era um dangarino nobre, que se distin- 
guia pela sua vivacidade. Apos a morte de Pecourt, 
tomou-se mestre de bale e provocou admiragao pelos 
seus battus. Antes de ser titular, havia organizado a 
reprise das Fetes venitiennes, de Campra. A sua co- 
reografia mais marcante foi a de Amours des deesses. 
Foi o professor de Marie Salle e da Camargo. 

Jean Balon, cm Ballon (Paris, 1676-1739) 

Era tambem filho de um dangarino da Academia e 
foi aluno de Pecourt. Apos alguns papeis de estreante 
(principalmente o de um pequeno fauno em Oront- 
hee, em Chantilly, 1688), entrou muito jovem, em 
1691, para o grupo oficial. Em 1695, ja era solista e 
dangava um pas de quatre em Saisons com Pecourt, 
Blondy e Frangois Prevost. 

Sucedeu Beauchamps nafungao de compositor dos 
bales do rei. Neste cargo, organizou na corte os inter- 
medios de Vlnconnu, de Thomas Corneille (musica 
de Lalande) e dirigiu a reprise dos Caracteres de la 
danse para o inicio da carreira da Camargo, em 1728. 

Era celebre pela facilidade de seu salto e pela le- 
veza de sua elevagao, donde a expressao “ter Balon”. 

Marie-Therese Perdou, dita (de) Subligny (Paris, 
1666-1736) 

Filha de um advogado, entrou para a Academia em 
1688. Dois anos mais tarde, assumiu o posto da senho- 
rita Lafontaine. Dangarina nobre, foi interprete de 
todos os grandes bales ate 1707, ano em que abando- 
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nou o palco, apos a reprise do Triomphe de Vamour, 
de Lully. 

Foi a primeira dangarina francesa a se apresentar na 
Inglaterra, onde participou de duas temporadas, de 
1700 a 1702. A seguir, os dangarinos franceses passa- 
ram a ir a Londres regularmente ate o seculo XIX. 



Capitulo 6 

O desabrochar e a morte 
da escola classica 


O conservantismo da Opera — Noverre: 
uma reforma mal aceita — A escola 
classica morre corn os Tres Gloriosos — 
Os grandes dangarinos do s£culo XVIII 


Como e surpreendente o seculo XVIII, o “seculo das 
Luzes”, um seculo de contradigoes. 

No piano politico, nunca a monarquia foi tao abso- 
luta em teoria; mas o principio de autoridade e fun- 
damentalmente questionado. Atribui-se um espirito 
de reformas ao governo, mas as medidas de aplicagao, 
<|uando tomadas, sao parciais e sao sempre recoloca- 
das em questao. Por dezenas de anos, reina a paz; o 
lerritorio do reino se estende, sem qualquer combate, 
cm diregao aos limites atuais; a Lorraine e a Corsega 
sao “reunidas” a nagao. A Franga se constitui em im- 
perio colonial que rivaliza com o dos ingleses e o dos 
liolandeses, as duas potencias que se afirmam. De 
n'l^ente, a guerra de Sete Anos acumula as mais estu- 
pidas derrotas e sobrevem a ruina de um predominio 
mlernacional conseguido ha dois seculos e meio. 

No piano economico, o pais, com seus quase vinte 
millioes de habitantes, e o mais populoso da Europae 
liimbem o mais rico. Mas sua economia continua es- 
•.cncialmente agricola. A revolugao industrial se es- 
I ><>ga, mas a Franga se deixara distanciar dela. Nao que 
■•’•is inventores e tecnicos fossem incompetentes. 
Mas o aparelho governamental nao a incentiva. 
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No campo social, o fato importante e a ascensao de 
uma classe burguesa rica; os fermiers generaux , os 
“financistas”, assumem a diregao da sociedade; os 
que vivem de rendas observam-nas aumentar a partir 
de 1730, apenas dez anos apos a bancarrota de Law. 
Mas a carga dos impostos continua a pesar essencial- 
mente sobre a classe camponesa: de quinze a deze- 
nove milhoes de camponeses pagam ao rei o essencial 
da poda, a dizima ao clero, direitos aos nobres, alu- 
gueis ao proprietario, ou seja, no total, 60 a 70% do 
fruto de seu trabalho. 

No piano ideologico, e a cidade que da o tom e nao 
mais a corte. A cidade, ou seja, Paris, mas tambem as 
metropoles do interior: Montesquieu e de Bordeaux, 
Buffon, de Dijon, Vauvenargues, de Aix-en-Provence, 
J.-J. Rousseau, de Genebra. 

As novas ideias, as “luzes” sao uma nova aborda- 
gem das doutrinas e dos fatos pela razao liberada da 
opressao da autoridade e difundem-se principal- 
mente nos saloes. Os mais conhecidos sao os das Se- 
nhoras de Lambert, de Tencin, du Deffand, Geoffrin e 
o da senhorita Lespinasse. La se encontram e se con- 
frontam os nobres, os burgueses, os “talentos”: os 
artistas e os intelectuais, que ocupam uma categoria 
especial. 

O publico da cultura aumenta: magistrados, peque- 
no-burgueses, baixo-clero leem, discutem em locais 
que sao os sucessores dos saloes: os cafes, invengao 
que provoca furor. Ate as pessoas do povo, os maqui- 
nistas” e os camponeses sao atingidos por uma litera- 
tura amplamente difundidaporvendedores ambulan- 
tes. 

No piano religioso, a Igreja perde grande parte de 
sua influencia, mas nao desiste; por isso, os casos de 
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Callas e do cavaleiro de la Barre serao sentidos como 
anacronismos escandalosos; os protestantes so adqui- 
rirao uni estatuto civil em 1787. A doutrina catolica 
confronta-se com varios substitutes: profetismo dos 

convulsionarios jansenistas do cemiterio Saint- 
Medard, gosto pelo esoterismo mostrado abertamente 
pelo estrambotico conde’ de Saint-Germain e Mes- 
mer, o homem da “selha”, que, no final do seculo, 
adquire uma projegao prodigiosa. Os grupos esoteri- 
cos multiplicam-se: os Rosa-Cruz, que tendem ao 
ocultismo, os Franco-magons, que sao os campeoes da 
razao liberadora. O seculo acabara nas vagas efusoes 
do deismo a la Jean-Jacques, enquanto que, pela pri- 
meira vez, o anticlericalismo tern seu campeao admi- 
rado em Voltaire e o ateismo, seu teorico oficial com 
Helvetius. Tudo isso para terminar, sob a Revolugao, 
no culto formal do Ser supremo. 

Seculo curioso, com certeza, que luta pela toleran- 
cia, impondo-a e realizando-se na intransigencia revo- 
lucionaria. 

Seculo curioso que descobre o amor mais cons- 
ciente e refinado com Marivaux e, ao mesmo tempo, a 
obsessao da possessao sexual com Laclos e Sade. 

Em meados do seculo, definitivamente, um novo 
humanismo se fonna, o da “dogura de viver”, da feli- 
cidade imediata: o homem-individuo e considerado o 
valor essencial. Dai duas conseqiiencias aparente- 
mente contraditorias: por um lado, o gosto do rea- 
lismo, mesmo utilitario, do contato direto com a reali¬ 
dade material e, por outro, a sensibilidade difusa: 

/ 'Encyclopedic e la Nouvelle Heloise. 

As artes mostram como o grande negocio do seculo e 
ser feliz: nada de “grandes maquinas” com intengoes 
moralizadoras ou heroicas, mas obras que tern um 
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rosto hiimano, mesmo na quimerica VEmbarquement 
pour Cythere, mesmo nas efigies de convengao como 
Gillesou Vlndifferent. E a epoca dos retratos indivi- 
dualizados de Quentin de la Tour, das cenas intimis- 
tas de Chardin, dapintura “sensivel” de Greuze. 

Apos se ter fixado no f'ormalismo da tragedia clas- 
sica de imitagao a la Voltaire, o seculo sucessivamente 
descobre a comedia psicologica de Marivaux, a come¬ 
dia de costumes com Beaumarchais e tambem a co¬ 
media lacrimosa” com Nivelle de la Chaussee e o 
drama burgues com Sedaine e Diderot. 

Por uma evolugao exatamente paralela, a danga 
conservara no inicio do seculo o formalismo da escola 
classica; depois, com Noverre, fara esforgos simulta- 
neamente em diregao do realismo de assuntos e da 
tecnica e rumo a expressao da sensibilidade. 

O seculo XVIII e um momento crucial para a danga. 
Estao reunidos todos os elementos para seu sucesso: 
um grande publico potencial, um sentido de testa que 
desvia o lirismo “heroico” de Lully para uma opera 
mais tentada pelo prazer dos ouvidos e dos olhoe, uma 
tecnica que evolui para esta forma de felicidade ime- 
diata que e o virtuosismo como material do espeta- 
culo. 


A condigao de espectador 

Ter seu camarote na Opera continua sendo privile- 
gio dos nobres e dos ricos. O prego dos lugares na 
Opera e um pouco mais alto que os da Comedie- 
Frangaise. 

Eis duas pesquisas feitas em dois momentos do 
seculo: 
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Comedie-Frangaise 


1735 

Camarote terreo 

6 libras o lugar 


Plateia (em pe) 

1 libra 

1774 

l.° camarote 

de 6 a 3 libras 


2.° camarote 

de 3 libras e 5 centavos 
a 2 libras 


3.° camarote 

2 libras e 5 centavos 


Plateia 

1 libra 


Opera 


1735 

l.° camarote 

7 libras (150 lugares 
deste tipo) 


2.° camarote 

4 libras (150 lugares) 


Plateia 

1 libra (800 lugares) 

1774 

Balcao 

10 libras (48 lugares) 


Anti teatro e l.° camarote 

7 libras e 10 centavos 


2.° camarote 

4 libras 


4.° camarote 

3 libras (191 lugares 
para estas 3 categorias) 


Plateia e 
galeria superior 

2 libras (800 lugares) 


As sina turns 



l.° camarote (para 

8 pessoas) 

7 libras e 4 centavos 


l.°camarote (para 6) 

7 libras e 4 centavos 


2.° camarote (para 6) 

6 libras 


3.° camarote (para 6) 

6 libras 


4.° camarote (para 6) 

3 libras e 6 centavos 


Apartirde 1699, o “direitodospobres” (taxade 1/6) 
passa a ser incluido no prego dos lugares. 

Os dias de espetaculo na Opera eram as tergas-fei- 
ras, quintas, sextas e domingos. O teatro fechava a 2 de 
fevereiro, 25 de margo, 15 de agosto, 8 de setembro, 
Feriados da Virgem, domingo de Pentecostes, l.° de 
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novembro, 24 e 25 de dezembro. Feehava tambem, 
assim como todos os locais de espetaculo, do domingo 
da Paixao a terga-feira depois da Pascoa. 


A condigao de dangarino 

Um decreto real estabeleceu o regulamento do 
corpo de baile em 1713. Eis o seu efetivo de entao e a 
escalade salarios: 


Dangarinos 

dois — 1000 libras por ano 
quatro — 800 libras 
quatro — 600 libras 


Dangarinas 

duas — 900 libras por ano 
quatro — 500 libras 
quatro — 400 libras 


Mestre de sola de dang a — 500 libras 
Compositor de bales — 1500 libras 
Desenhista —1200 libras 


No decorrer do seculo, foram acertados os salarios e 
o efetivo aumentado com a vinda de corifeus e figu¬ 
rantes nao titulares. Os figurantes nao eram pagos. Em 
suas Memoires, Casanova conta que havia aconse- 
lhado uma encarregada de roupas brancas a entrar no 
corpo de figurantes; ela perguntou quanto ganharia. 
“Nada, disse ele, nao se paga aos figurantes da Opera. 
Mas nao se incomode com isso. Com a sua aparencia, 
logo aparecerao dez ricos senhores que brigarao pela 
honra de remediar a falta de honorarios.” Estes cos¬ 
tumes durariam muito tempo; era um “breve” de 
mundanismo sustentar uma “moga da Opera”. 

Em 1713, foi criada a escola da danga da Academia 
Real. Um regulamento real impunha que os diretores 
escolhessem “os melhores suditos para ensinar-lhes 


A escola classica 


153 


gratuitamente sua profissao”. Os alunos eram, em sua 
maioria, mogas. Era possivel, mas nao freqiiente, en¬ 
trar para a Academia como dangarino sem ter passado 
pela escola; para isso, era preciso ser aluno de um 
grande dangarino da casa. Seus diretores foram Fran- 
cine, genro de Lully, e Dumont ate 1750, Lany ate 
1761, Hyacinthe ate 1770, Maximilien Gardel (dito, o 
Primogenito) ate 1781, Deshayes ate 1799. Pierre 
Gardel (dito o Cagula) foi seu sucessor. 

Com certeza, a escola da Academia auxiliou o aper- 
feigoamento da tecnica, sobretudo sob a diregao de 
Lany e dos Gardel; mas logo o peso da tradigao se fez 
sentir, pois nao havia qualquer renovagao a partir do 
exterior. A rotina acarretou uma fixagao na procura do 
virtuosismo puro, denunciado por Noverre a partir de 
1760. 

A escrita da danga 

Dispomos de dois documentos, dois sistemas de 
escrita da danga, que nos permitem ter uma ideia 
bastante aproximada da tecnica que nao variara du¬ 
rante os primeiros dois tergos do seculo: 

—La Choregraphie ou I’Art de decrire la danse par 
caracteres, figures et signes demonstrates avec les- 
quels on apprendfacilement de soy-meme toutes sor- 
les de danses (A coreografia ou a arte de descrever a 
danga por caracteres, figuras e sinais demonstrativos 
atraves dos quais se aprende facilmente por si mesmo 
lodos os tipos de danga), publicado em 1700 por 
liaoul-Auger Feuillet. Muitas reedigoes se sucederam 
na Franga e em outros paises; 

—Le Maitre a danser (O professor de danga), publi¬ 
cado em 1725 por Pierre Rameau, que, como Feuillet, 
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transcreveu em outras coletaneas composigoes pun 
cipalmente de Pecourt. 

Feuillet empregava um sistema inventado poi 
Beauchamps. O de Rameau e um pouco diferente, 
mas se baseia no mesmo principio. Nos dois casus, 
trata-se de colocar junto a parte musical uma especir 
de partitura a ser dangada, onde desenhos e sinai s 
convencionais correspondem as notas. Em sua Orcht- 
sographie, Thoinot Arbeau havia empregado um sis¬ 
tema de partitura rudimentar, mas suficiente para as 
dangas de sua epoca. 

Atualmente, a dificuldade em ler os escritos de 
Feuillet e Rameau nao e sua compreensao literal, mas 
sua interpretagao exata. De fato, apesar de as denomi- 
nagoes dos passos terem sido conservadas, seu con¬ 
teudo muscular e geralmente diferente. Devemos 
acrescentar que os dois autores so se preocupam com 
o movimento das pernas e nao dao indicagoes para os 
bragos, para os ombros ou para a cabega. 

Feuillet, que e o mais didatico, distingue quatro- 
centos e sessenta passos. Parte das cinco posigoes 
definidas por Beauchamps. Enumera os plies, os ele- 
ves, os tombes, os glisses, os saltos, cabriolas, os “gi- 
ros” do corpo, as cadencias e figuras. Divide os passos 
em retos, abertos, retorcidos, redondos e battus. Es- 
creve os temps de courante ou “passos graves” — termo 
que nao e mais empregado —, os demy-coupes — 
termo que caiu em desuso, mas cujo conteudo se en- 
contra, quanto ao principio, no pique —, os coupes — 
termo ainda empregado, mas com um conteudo mus¬ 
cular diferente —, os fleurets ou pas de bourree — o 
ultimo termo prevaleceu com uma execugao muito 
proxima —, os jetes — o termo foi conservado, o prin¬ 
cipio de execugao e o mesmo, mas o passo e executado 
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Mini lao maior intensidade muscular que e quase irre- 
. iiiilircivel—, os contratempos — que correspondem 
i missus meio-contratempos —, os chasses — termo e 

• Krcugao parecidos com os de nossos dias, mas com 
mii,i execugao bem mais ampla—, a sissonne — termo 

..la utilizado, mas com um conteudo muscular mais 

d< .rnvolvido —, dspiruetas — o nome e o conteudo 
,,n> semelhantes, mas a tecnica academica deu um 
in.nor impulso aos giros, aumentou seu numero e en- 

• i ml mu novas posigoes para a pema livre —, a ca- 
Iniola e a semicabriola — termos ainda usados, mas 
Mini uma agao muscular diversa —, o entrechat e o 
i If ini-entrechat — termos e execugao continuaram os 
inosmos com maior amplidao. 

Finalmente, Feuillet distingue quatro eixos per- 
pondiculares para a execugao do movimento: frontal, 
dorsal, lateral e girando. As diagonais so foram acres- 
( ■(Mitadas mais tarde: o bale de opera eramarcado pelo 
bale de corte, que concebia as figuras de forma que 
lossem vistas da melhor maneira possivel pelo rei, 
rolocado no eixo mediano da sala. 

Com uma notagao diferente, Rameau expoe os 
mesmos principios e da exemplos abundantes. 

Podemos ver imediatamente as conseqiiencias da 
anotagao do movimento: codificados os termos e seu 
sentido corporal, o ensinamento se toma mais facil, 
uniformiza-se e ganha em rigor, pennitindo o desa- 
brochar do viiiuosismo. 

Encontramos aqui nao uma regra ne varietur, mas 
um ponto de partida. E facil prever que a danga profis- 
sional evoluira em diregao a uma maior amplidao, a 
um maior brilho, mas sempre dentro de uma linha 
definida. Podemos dizer que, essencialmente, a tec¬ 
nica academica nao traiu a heranga corporal da tecnica 
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classica, mas a enriqueceu. Quanto a heranga cultural, 
e um outro caso. 

Uma conseqiiencia pratica: a tecnica definida por 
escrito foi amplamente ensinada ao publico; chegou 
aos meios urbanos privilegiados, nobreza e classe 
rica, e foi utilizada nas dangas de sociedade ate o fim 
do seculo. Uma clientela mais vasta e iniciada enri- 
quecia os espetaculos de bale. 

Por outro lado, inicialmente, a tecnica classica ba- 
seava-se na idealizagao dos gestos naturais emprega- 
dos nas dangas populares, a evolugao tendo comegado 
com a estampie. Por uma justa compensagao das coi- 
sas, atingiu, por osmose, em virtude de sua grande 
difusao, as proprias dangas populares; nelas encontra- 
remos, misturados a motivos e elementos do inicio das 
eras,passos, principalment ebattements e entrechats, 
introduzidos a partir do seculo XVIII. Um exemplo 
caracteristico desta repercussao e a evolugao da con- 
tradanga: esta danga camponesa inglesa, de estilo 
livre e repetitivo, foi introduzida na Franga por volta 
de 1680. Transformada em danga erudita, voltou ao 
doininio popular no seculo XIX sob a fonna de danga 
organizada. 

Uma vez sublinhada a escrita da danga, convem 
assinalar seus limites. Os compositores de bales nao 
anotaram seus passos nem seus encadeamentos. 
Tambem nao utilizaram a escrita para compor direta- 
mente. Noverre que, alias, tomaposigao contra a repe- 
tigao da danga, afirma: “A coreografia (no sentido de 
escrita) apaga a genialidade” (Carta XXV). Quaisquer 
que tenham sido os progressos das escritas modemas 
do movimento, nossos coreografos, assim como seus 
predecessores, igoram-nas a maioria das vezes, nao se 
servindo delas para compor; preferem sistemas pes- 
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soais paramemorizarsuas concepgoes. E umaexcegao 
se darem ao trabalho de mandar os especialistas ano- 
tarem seus bales, condenados, entao, a serem conser- 
vados apenas pela memoria, forgosamente pouco con- 
fiavel, do autor e de seus interpretes. 

Se todos os bales tivessem sido anotados, mesmo 
imperfeitamente, desde o seculo XVIII, disporiamos 
de documentos seguros que permitiriam uma recons- 
tituigao aproximativa, que auxiliaria uma reflexao ba- 
seada no concreto. Lamentavelmente, nao foi isto que 
aconteceu. Em que medida conheceriamos os gran- 
des autores literarios ou musicais, como teria sido o 
desenvolvimento da literatura e da musica se as obras 
so tivessem sido transmitidas pela tradigao oral? O 
empobrecimento seria a regra. Por que a danga consti- 
tuiria uma excegao? 

A opera-bale 

Lully empregava a danga como divertimento- 
intermedio entre os atos de suas operas heroicas e, 
mais raramente, na formula estereotipada dos bales de 
corte. Dez anos apos sua morte, em 1697, Andre 
Campra, este filho de Aix, regente do coro de Notre- 
I )ame e apaixonado pelo teatro, criou um genero novo 
com a colaboragao do poeta Houdar de la Motte: a 
opera-bale. 

A primeira obra foi VEurope galante, seguida por 
mna longa descendencia a sua semelhanga, princi- 
palmente les Fetes galantes, 1698, le Carnaval de 
Venise, 1699, les Muses, 1703, la Venitienne, 1705, les 
Fetes venitiennes, 1710, les Amours deguises , 1713, 
les Plaisirs de lapaix, 1715, les Elements (Destouches 
<• Delande), 1721, les Fetes grecques et romaines (Fu- 




















































158 Historici da Danga no Ocidente 

zelier, Colin de Blamont), 1725, Endymion (Colin de 
Blamont, Fontenelle), le Ballet des sons (Mouret, 
Roy), 1732, para chegar, em 1735, a obra-prima do 
genero, leslndes galantes, de Jean-Philippe Rameau, 
tambem autor das Fetes de Polymnie, 1745, das Fetes 
de Vhymen et de Vamour, 1747, e dos Surprises de 
Vamour, 1748. O genero caira em desuso depois de 
1770. 

O caminho e inverso ao da tragedia Hrica: os ele- 
mentos tradicionais da opera — arias, recitativos, 
coros — aqui se encontram a servigo da danga e ser- 
vem para conduzi-la. Cada ato — de tres a cinco — e 
uma ampla entree independente, ligada apenas va- 
gamente aum temacentral. Nela encontramos as dan- 
gas usadas na epoca, como o minueto, a gavota, o 
tamboril, o rigodao, a museta... e, em menor numero, 
as dangas “representadas”, compostas pelo mestre de 
danga, segundo passos codificados. 

Les Indes galantes sao bem tipicas do genero: apos 
um prologo, em que Bellonne convida Hebe a amar 
apenas a gloria e em que ela convida os amantes a 
“atravessarem os mares mais vastos”, o primeiro ato 
mostra o “turco generoso ”, Osman, que cede sua 
amada Emile a seu rival Valere, com dangas de mari- 
nheiros, gente da Provence e escravos africanos na 
cena V. O segundo ato e uma aventura de amor na terra 
dos incas do Peru: Phani-Palla se entrega a seu apai- 
xonado, o oficial espanhol don Carlos, apesar do amor 
que por ela sente o chefe inca Huascar; o ato encadeia 
efeitos de grande espetaculo: festa do sol, terremoto, 
erupgao de um vulcao. O terceiro ato, o das “Flores”, e 
uma festa persa, em que o principe Tacmas descobre 
sua amante, Fatima, disfargada de escravo polones 
para por seu amado a prova; o ato termina com a Festa 
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das flores, onde a Camargo desempenha o papel da 
rosa. O quarto ato, acrescentado no ano seguinte, e a 
famosa Entree dos soldados. Um oficial frances, Da¬ 
mon, e um espanhol, don Alvar, sao rivais na con- 
quista de Zima, filha de um chefe selvagem, e apa- 
gam-se diante de Adario, que ela ama. 

E curioso examinar mais atentamente a construgao 
da cena final: Adario canta uma aria, retomada pelo 
coro, e introduz a celebre Danga do grande cachimbo 
da paz, executada pelos selvagens. Adario e Zima 
cantam tres estrofes, entrecortadas por intervengoes 
dangadas dos coros. E concluida por um minueto dan- 
gado por “francesas como amazonas”; Zima canta a 
aria final, retomada na conclusao pelo coro, e “a entree 
acaba, diz o libreto, por um bale geral dos guerreiros 
Franceses e selvagens, de francesas amazonas, de pas- 
tores e pastoras da colonia, ao som de trombetas e 
musetas”. 

Em suma, uma intriga pueril, ou melhor, quatro 
intrigas reunidas pelo tema da perseguigao amorosa; 
uma musica construida com uma clareza e equilibrio 
admiraveis, as dangas sendo o essencial. Tal obra so 
l>ode interessar pela arte do compositor e dos execu- 
tantes e nao pelo seu tema. 


A tematica da opera-bale 

A tematica da opera-bale apela ainda bastante para a 
mitologia, mas e uma mitologia em escala humana: os 
< louses tern aventuras semelhantes as dos mortais, na 
maioria das vezes amorosas. Por vezes, encontramos 
pcrsonagens historicos, mas freqiientemente sao tra- 
lados motivos exoticos, como em leslndes galantes. 
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Ja podiam ser encontradas algumas evidencias 
deste gosto no bale de corte, com o fantastico ingenuo 
de la Douairiere de Billebahaut, na comedia-bale 
com a turquerie do Bourgeois gentilhomme, na maio- 
ria dos bales de corte com o “bale das nagoes”, que e 
sua conclusao habitual. 

Mas no seculoXVIII, o recurso ao exotismo torna-se 
muito frequente: em primeiro lugar exotismo conven- 
cional “de vizinhanga”, com I’Europe galante, que, 
no fundo, e apenas um “bale das nagoes” desenvol- 
vido; exotismo veneziano, com le Carnaval de Venise 
e les Fetes venitiennes; enfim, exotismo planetario, 
com les hides galantes. 

E um trago da cultura da epoca. Antoine Galland 
publicou sua tradugao das Mil e uma noites, de 1704 a 
1717, Montesquieu suas Lettres persanes, em 1721, 
Voltaire seuZ adig, em 1747, enquanto, na Inglaterra, 
Daniel Defoe publicava seu Robison Crusoe, em 
1719, e Swift empregava o exotismo para fins de satira 
social em suas Viagens de Gulliver, em 1726. 

No campo das artes plasticas, as “chinesices” da 
moda eram importadas pela Companhia das Indias. As 
“macaquices” (como o famoso salao dos arquivos na- 
cionais) faziam furor. 

Condigoes de representagao 

A opera e ainda concebida como uma festa luxuosa 
na qual a “alta sociedade” gosta de observar, magnifi- 
cadas, suas aspiragoes e sonhos. As maquinas conti- 
nuam a ser utilizadas nas mudangas visiveis pelo pu¬ 
blico e nas cenas de grande espetaculo, como a erup- 
gao do vulcao em les Indes galantes; mas se recorre a 
remates realistas para realizar efeitos de teatro e nao 
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mais com intengoes sobretudo poeticas, como no Bal¬ 
let de la nuit. 

Os dangarinos usam trajes bem semelhantes aos 
usados na vidacotidiana; tern todos os inconvenientes 
e ainda mais alguns. 

Para as mulheres, vestidos compridos, crinolinas 
sobrecarregadas de passamanarias e bordados, sapa- 
tos de salto alto; a Camargo langara a moda de salto 
agulha no palco, moda que as elegantes logo copiarao 
para usar na cidade. 

Os homens tambem sao maltratados e, ainda por 
cima, com o convencional: usam perucas sob um cha- 
peu com penachos de penas; seu rosto esta sempre 
coberto por uma mascara; sao, em geral, empetecados 
com toneletes, especies de saias enrijecidas por ga- 
loes, das quais Noverre zombara. Podemos nos per- 
guntar como tal equipamento, pesado e incomodo, 
completamente inadequado, era compativel com uma 
danga de leveza e elevagao. De resto, a tecnica era 
menos rigorosa do que hoje em dia. 

Em suma, uma forma de representagao muito con¬ 
vencional, bem oposta ao valor expressivo da danga, 
mas adaptada a assuntos tambem convencionais. Uma 
reagao contra estes costumes herdados do bale de 
corte, ainda muito proximo, reagao que resultara na 
reforma de Noverre, manifestou-se a partir da metade 
do seculo. 

A reforma de Noverre 

A primeira reagao contra a danga puramente formal 
loi formulada por Luis de Cahusac em sua obra la 
I)anse ancienne et moderne ou Traite historique de la 
danse, em 1754. 
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Cahusac nao era dangarino de profissao, mas um 
amador que se tornara libretista de Rameau, historia- 
dor e critico. Seu ponto de vista era provavelmente 
compartilhado por um certo numero de intelectuais, 
pois foi escolhido por d’Alembert e Diderot para es- 
crever os artigos relativos a danga na Encyclopedic. 

Nos tomos III e IV de sua obra, encontramos suas 
criticas contra os bales de seu tempo e suas propostas 
de reforma. Analisa o papel da danga em Lully e seus 
sucessores, dos quais era testemunha de primeira 
mao. Confirma que, para Lully, “a danga era apenas 
secundaria” e que “nele, a danga era usada somente 
como intermedio”. Esta consciente da originalidade 
da opera-bale: “Tal foi alentaevolugao do teatro lirico 
ate o ano de 1697, quando La Motte (criou) um genero 
completamente novo... Este poeta... imaginou um es- 
petaculo de cantos e dangas com varias agoes comple- 
tas e sem qualquer ligagao entre si, que nao uma 
relagao vaga e indeterminada... L’Europe galante e a 
primeira de nossas obras liricas que nao se pareceu 
com as obras de Quinault. Este genero pertence intei- 
ramente a Franga” (t. Ill, cap. IX). 

A partir desta constatagao, desenvolve sua critica (t. 
IV, cap. I): “Todas as artes, em geral, tern como obje- 
tivo a imitagao da natureza... Assim, qualquer danga 
deve exprimir, pintar e descrever aos olhos algum 
afeto da alma. Sem esta condigao, perde o carater de 
sua instituigao primitiva”. Mais adiante (cap. II), parte 
de um postulado — “Tudo o que nao tern agao e 
indigno do teatro, tudo o que nao for relativo a agao 
toma-se um omamento sem gosto e sem calor”—para 
atacar os dangarinos. Censura seu apego a tradigao: 
“Os dangarinos modemos tern antipatia por qualquer 
agao teatral simplesmente porque estas agoes de 
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danga nao foram executadas pelos pretensos grandes 
bailarinos, cujas vagas preenchem no teatro...” Critica 
seu apego apenas a forma: “A opiniao publica diz que 
a danga deve se reduzir a um desenvolvimento de 
belas proporgoes do corpo, a uma grande precisao na 
execugao das arias, a graga no porte de bragos, a uma 
extrema leveza na formagao dos passos”. Combate 
com vivacidade o peso da hierarquia do bale e os 
privileges dosprimeiros bailarinos: “Se haoito baila¬ 
rinos ou bailarinas na Opera que tern o direito de ter, 
cada um, duas entrees particulares, e preciso... imagi- 
nar dezesseis entrees, agoes separadas que se liguem 
ou tenham relagao com a agao principal, e ainda su- 
por que estes oito individuos consentirao em executa- 
las. Essas duas condigoes sao moralmente impossi- 
veis”. 

Prega em favor da “danga de agao”. Lembra uma 
cxperiencia recente: “Hamenos de trintaanos, afale- 
cida senhora duquesa du Maine mandou (Mouret) 
compor sinfonias a partir da cena do quinto ato dos 
/ 1oraces, na qual Horacio mata Camila. Um dangarino 
r uma dangarina rep resen taram esta agao em Sceaux, 

<' sua danga mostrou-a com toda a forga e o patetico de 
<|ue e digna”. E coloca uma regra pratica essencial: 

Se algum dangarino entra e sai sem necessidade, se 
< >s coros da danga ocupam o palco ou abandonam-no 
.<-m que a agao representada o exija, todos os seus 
movimentos, apesar de bem organizados, serao ape¬ 
nas contra-sensos que a razao reprova e que denun- 
ciuinomau gosto”. 

A refonna do bale, com o objetivo de dota-lo de 
ai.ao, foi tentada primeiramente por um dangarino 
aiislriaco, Franz van Weuwen Hilferding (Viena, 
1710-1768): a cultura germanica, a qual pertencia, 
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freqiientemente na Historia foi sensivel ao realismo, 
ao expressionismo, levados por vezes ate a caricatura. 

Hilferding estiida danga em Paris com Blondy as 
custas da corte imperial de Viena. Tamanho e o pres- 
tigio da escola francesa e o talento de Hilferding que, 
pouco apos seu retomo, em 1735, e nomeado mestre 
de bale. A partir de 1740, comega a introduzir o rea¬ 
lismo na danga. Imagina um bale em que os burlescos 
tradicionais sao substituidos por camponeses, car- 
voeiros, profissionais diversos que fazem mimicas dos 
gestos de suas profissoes. Trata-se, todavia, apenas de 
gestos sem ligagao; nao e o bale “de agao”, mas “de 
agoes”. 

Ao sistematizar suas ideias, transforma tragedias, 
como o Britannicus, de Racine, Idomenee, de Crebil- 
lon eAlzire, obra “americana” de Voltaire, em bales. 

Abandona Viena para se tornar mestre de bale em 
Stuttgart, na corte do principe de Wurtemberg (dez 
anos mais tarde, este emprego sera de Noverre). Volta 
a Viena, de onde parte um pouco mais tarde, em 1757, 
para a Russia, deixando seu posto para seu aluno Gas- 
paro Angiolini. Em 1759, apresenta em Sao Peters- 
burgo um “drama-bale” (argumento: Soumakorov; 
musica: Raupach); depois cria cinco bales de um ge- 
nero mais convencional, como A vitoria de Flora 
sobre Boreia, 1760, ou As Olimpiadas , 1762. 

Em 1765, volta a Viena, deixando mais uma vez seu 
posto para Angiolini. Abre o teatro da Porte de Carin- 
thie, onde apresenta obras teatrais e bales “moder- 
nos”. Morrera arruinado. 

Uma carreira nao conformista 

Jean-Georges Noverre (Paris, 1727 — Saint- 
Germain-en-Laye, 1810) pode ser considerado com 
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justiga o reformador da danga. Se teve, como e normal, 
piedeces sores, tanto no piano teorico quanto no das 
realizagoes, foi ele quern reuniu as nogoes sobre o 
“bale de agao” num corpo doutrinario claro, direta- 
mente assimilavel pelos dangarinos; foi ele quern 
examinou os meios tecnicos para uma reforma da 
danga; finalmente, foi ele quern impos as novas ideias 
at raves de suas numerosas e celebres obras. 

Uma boa fonte para conhecer sua vida e a biografia 
<|ue lhe consagrou seu sobrinho, Charles Edwin No- 
verre (the Life and Works of the chevalier Noverre , 

I iOndres, 1882). 

O pai de Jean-Georges Noverre, de origem suiga, 

I inha sido um baixo oficial do exercito do imperador 
(-arlos V. Queria que seu filho servisse o exercito, mas 
<\ste preferiu a danga e se tomou aluno de Dupre. Nao 
sc contentou com um ensinamento puramente corpo- 
ial; estudou, alem disso, musica e anatomia. 

O jovem Noverre teria podido seguir uma carreira 
normal, entrando como dangarino na Academia Real; 
nao foi isto que fez, sem que saibamos exatamente o 
porque, a nao ser o seu gosto ja confirmado pela inde- 
pendencia e sua provavel falta de entusiasmo pelo 
gt'nero de danga que se praticava. Em 1742, seu pro¬ 
fessor ja o considera bastante adiantado para apresen- 
la-lo num espetaculo da corte em Fontainebleau. Sua 
vetdadeira estreia sera nos espetaculos da Opera- 
(-omica na Feira de Saint-Laurent; apos uma turne a 
b<“i lim, ele monta nesta cidade suaprimeira coreogra- 
I ia, em 1749 aos vinte e dois anos —, a partir de um 
i< ana da moda, lesFetes chinoises (As festas chinesas). 

Noverre nao se fixa em nenhum lugar; ei-lo em 
I .ondres em 1755. E empregado pelo grande ator Gar- 
tick, renovador do palco ingles no sentido de uma 
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maior variedade, em seu teatro de Drury Lane. No- 
verre pode impor condigoes nada mas: 450 luises para 
ele, 100 para sua irma, mais um “abono”, com um 
gmpo de cerca de cem dangarinos, seu encarregado 
dos trajes, seu cenografo e seu regente. Mas, nesta 
epoca, o partido antifrances e muito forte em Londres: 
e a epoca em que o ministro Choiseul provoca a de- 
sordem das aliangas. Na estreia acontece uma grande 
confusao, apesar de Garrick ter apresentado Noverre 
como suigo e protestante e do rei George V ter assis- 
tido a apresentagao. Na sexta apresentagao, ocorre um 
motim; os espectadores atacam os dangarinos no palco 
com espadas. O irmao de Noverre, Augustin, mata um 
agressor (ele se escondera por um tempo, acabando 
por se fixar na Inglaterra, onde da origem a um ramo 
ingles dos Noverre). Os cenarios e trajes de Boquet 
sao destruidos, o que Noverre nao lamenta de todo: 
“Os trajes destruiam a obra”. 

Retoma suas viagens. Em Paris, o marques de Pom¬ 
padour, irmao da favorita e superintendente dos 
Menus Plaisirs (Pequenos Prazeres), encaminha-o a 
Opera. Mas Noverre rejeita a ideia: o humor abrupto 
deste homem de vinte e sete anos, sua recusa as con- 
cessoes, suas ideias esteticas que, por serem novas, 
sao escandalosas, e conhecido. E censurado por ter 
recusado seguir a carreira normal — nao se podia ser 
mestre de bale na Opera sem ter sido dangarino na 
Opera! —, por suas criticas contra a fixidez da Opera e 
por seu desprezo pela hierarquia e seus privilegios 
enfadonhos. 

Noverre ira entao montar suas obras no interior: 
Estrasburgo, Marselha, Lyon, onde mora durante dois 
anos. 

E prolifico: bales exoticos como les Rejouissances 
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flamandes, la Fete a Vauxhall, les Revues prussienes, 
les Metamorphoses chinoises; marivaudages como la 
Marine du village, le Jaloux sans rival ; assuntos heroi- 
cos: la Mort d’Ajax, la Descente d’Orphee aux Enfers, 
lienaud et Armide . 

O mais importante foi ele ter difundido em Lyon, 
can 1760, a primeira edigao de suas Lettres (Cartas), 
onde expoe sua doutrina. Com o titulo d e Lettres sur 
le ballet et les arts d’imitation (Cartas sobre o bale e as 
artes de imitagao), ira completa-las com tres edigoes 
ate 1807; serao em numero de trinta e cinco ao inves 
das quinze da primeira edigao. 

Com habilidade, dedicou a obra ao principe de 
Wurtemberg; foi chamado a corte de Stuttgart como 
mestre de bale. La encontra uma intensa vida teatral: 

< luas operas italianas — uma seria , outra buff a —, um 
teatro frances e sobretudo um corpo de baile com uma 
centena de dangarinos. Noverre vai criar no seu novo 
estilo: em dez anos, produzira cerca de quinze gran- 
des bales. Gragas ao principe, publica uma edigao 
aumentada de suas Lettres e cuida de sua difusao: sao 
bem acolhidas por Voltaire, que lhe escreve, e pelos 
Enciclopedistas. 

Stuttgart toma-se a grande capital da danga durante 
o reinado de Noverre. Vestris, estreia incontestada da 
Opera, vai para la todos os anos em peregrinagao. 
( bnquistado pela doutrina noverriana, divulga-a pela 
Europa e ate em Paris: em 1770, impoe a Opera uma 
obra de Noverre que ele mesmo monta, Medee et 
Jason (criada em 1763), bale tragico que provoca sen- 
sagao. 

Noverre e chamado a corte imperial de Viena neste 
mesmo ano, 1770, para as festas de casamento da ar- 
quiduquesa Carolina com o rei de Napoles. La per- 
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manecera por quatro anos. Apresenta muitos bales, 
quase todos heroicos”, baseados em temas antigos, 
onde afirma sua concepgao de arte dramatica e pro- 
cura propositalmente o patetico — o que esta bem ao 
gosto da sua epoca. Assim, la Mort d’Agamemnon 
“provoca tremores de horror nos espectadores”. 
Monta eoreografias das obras de Gluck, nao como 
intermedios, mas comp elementos de agao: Alceste, 
Iphigenie en Tauride. E o grande diretor das festas de 
corte, mestre de danga da familia imperiah Falta es- 
clarecer um detalhe da historia: Noverre foi mesmo 
professor da arquiduquesa Maria Antonieta, como 
sempre se comentou? Esta deixou Viena para ir a 
Frangaa21 de abril de 1770. Noverre ja havia chegado 
a Viena? Nenhum documento nos fornece a data 
exata. De qualquer forma, nessa ocasiao, seu contato 
com Maria Antonieta so pode ter durado muito pouco 
tempo. 

Em 1774, todavia, ele parte para Milao, para o casa- 
mento de Ferdinando da Austria. Apresenta suas 
obras no teatro ducal (futuro Scala). Sua chegada volta 
a provocar uma polemica com Angiolini, estabelecido 
na cidade, que reivindicou em libelos a patemidade 
do bale de agao” para Hilferding e para ele proprio. 
Noverre lhe responde com duas cartas. Volta a Viena, 
mas o corpo de baile e suprimido. Vai passar alguns 
meses em Londres no teatro de Garrick que lhe ou- 
torga o titulo de “Shakespeare da danga”. Finalmente, 
volta a Paris. 

Desta vez, sua reputagao ja e solida. A antiga arqui¬ 
duquesa vienense, Maria Antonieta, que se tomou 
rainha da Franga, consegue impo-lo a Opera como 
mestre de bale, no lugar de Vestris, o que acontece 
com bastante resistencia e restrigoes: Noverre e ape- 
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i his lolerado e, de certa forma, vigiado, o que o 
Impede de criar livremente. Acabara somente reto- 
niiindo cinco velhas eoreografias; em 1778, cria les 
I'd its Riens, com musica de Mozart, que entao estava 
.in Paris: um musico sem diivida sem interesse, pois o 
mi taz da Opera nem mesmo menciona seu nome. No 
mesmo ano Noverre introduz uma pastoral, Annette et 
I ,nbin, em seu repertorio, que faz sucesso. 

A oposigao do corpo de baile a Noverre e ao admi- 
mslrador, o marques de Vismes, que o apoia por 
i »n lem da corte, e cada vez maior. La Guimard lidera a 
re volta; a eliminagao de um bale de Maximilien Gar- 
<lrl, Mirza et Lindor (1779), onde desempenhava o 
papel principal, e por ela imputada a Noverre, cuja 
iluagao se toma insustentavel. Negocia sua demissao 
. in favor de Gardel e de seu antigo aluno Dauberval: 
<l(“veria receber uma pensao do teatro e o titulo de 
icademico. Parte, em 1782, sem nenhum dos dois. 

Poderiamos acreditar que o periodo de Noverre na 
()perafoi um dos mais estereis de sua vida. Mas, assim 
mesmo, foi importante ter podido apresentar no palco 
i lois “bales de agao”, Apelles et Campaspe (criado em 
Viena em 1774, apresentado na Opera em 1776) e les 
Caprices de Galathee (Lyon, 1759, Opera, 1778), 
assim como uma tragedia, les Horaces, “levada sob a 
forma de bale” (estreia em Viena, em 1774, Opera, 
1777). Alem disso, apos o incendio da Opera em 1781, 
na reabertura foi apresentado les Caprices de Gala- 
th6e, cujas partes cantadas foram suprimidas por No¬ 
verre: e portanto o primeiro bale a romper definitiva- 
mente com o estilo de opera. 

Noverre passa uma temporada na Inglaterra, de 
onde voltara em 1789, e onde se refugiara durante o 
Terror, de 1793 a 1794. Sem rancor, levou a Guimard e 
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Vestris, o Jovem. Seu triunfoe indiscutivel: e coroado, 
no palco do King’s Theatre. Londres lhe e mais favo- 
ravel que Paris: la cria vinte e um bales. 

Em 1795, apos ter montado la Serva Padrona, de 
Pergolese, e um bale sobre a batalha de Fontenoy, 
volta a Franga, resignado a se aposentar. Retira-se 
para uma pequena casa em Saint-Germain-en-Laye, 
onde vive modesta, mas dignamente. Morre a 14 de 
outubro de 1810, quando trabalhava num dicionario 
de danga, onde refutava os artigos de Cahusac na 
Encyclopedic. 

Cento e cinqiienta bales, cujos titulos e libretos 
chegaram ate nos, foram compostos por Noverre. Suas 
Lettres foram amplamente difundidas e criaram um 
forte movimento de ideias renovadoras. Seus alunos, 
ingratos como Dauberval e Gardel, admiradores como 
Vestris e Le Picq, seus discipulos por intermedio de 
outros mestres, como Boumonville, Aumer, Vigano, 
divulgaram por toda a Europa suas ideias e o bale 
frances. Nao e exagerado dizer que a Italia, atraves de 
Vigano (Stendhal confirma o fato em Rome, Naples et 
Florence), a Russia, atraves de Le Picq, foram mais 
noverrianas do que a Opera de Paris. A influencia 
deste contestador foi definitivamente determinante: 
foi ele quern fez do bale um genero artistico completo. 

Uma doutrina de contestagao 

Dois principios dominam as ideias de Noverre: 

— o bale deve narrar uma agao dramatica, sem se 
perder em divertimentos que cortam o seu movi¬ 
mento; e o “bale de agao”; 

— a danga deve ser natural, expressiva, o que No¬ 
verre chama de “pantomima”. 
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Como de habito, a constituigao de um novo estilo 
passa pela critica ao passado. Mais de um tergo das 
Lettres de Noverre colocam-no em questao. 

—As mascaras. “Tive coragem de proscreve-las do 
leatro... Sempre considerei as mascaras de madeira ou 
de cera como um involucro espesso e grosseiro que 
ubafa os afetos da alma e que nao lhe permitem mani- 
I'estar as impressoes que sente...” (C. II); e ainda: “As 
mascaras dos tritoes sao verde e cor de prata; as dos 
demonios, cor de fogo e de prata; a dos faunos, de um 
marrom enegrecido; as dos ventos sao infladas como 
se alguem fizesse esforgos para assoprar...” “O rosto, 
;ifirma Noverre (C. XVIII), e o orgao da cenamuda, e o 
interprete fiel de todos os movimentos da pantomima: 
e o suficiente para banir as mascaras da danga.’ 

— Os trajes. “No ano de 1762, declarei guerra as 
enormes perucas da Opera... Nao pude banir o ouro e a 
prata na representagao do bale dos Horaces; foi pre- 
ciso (por um decreto de estupidez) que os Horacios 
fossem engalonados de ouro e os Curiaceos, de prata. 
(C. XXI) “A variedade e a verdade nos trajes... sao tao 
raras quanto na musica, nos bales e na danga simples. 
O ouropel brilha por toda a parte: o campones, o mari- 
nheiro, o heroi estao sempre sobrecarregados; quanto 
mais um traje e omado de bugigangas, lantejoulas, filo 
e rendas, mais adquire merito diante do autor e do 
espectador sem gosto. Nao queria mais esses tonele- 
tes rigidos que, em certas posigoes, colocam, por 
assim dizer, as ancas nos ombros e que eclipsam todos 
os contornos... Diminuiria em tres quartos as crenoli- 
nas ridiculas de nossas dangarinas; impedem tambem 
a liberdade, a rapidez e a agao pronta e animada da 
danga... Diminuem a graga dos bragos; na verdade, 
enterram a graciosidade...” Elogiando o exemplo da 
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atriz senhorita Clairon, Noverre acrescenta: “Ela per- 
cebeu que Medeia, Electra e Ariana nao tinham abso- 
lutamente o ar, a postura e os trajes de nossas peque- 
nasamantes.” (C.XVII) 

A tecnica. Mas seus ataques mais vivos sao susci- 
tados pela tecnica da virtuosidade sem significado, 
ideias ou expressao. 

Entrechats de seis, de oito, cabriolas e piruetas de 
sete giros, invengao sublime que faz girar as futeis 
cabegas parisienses. (C. I) “Vemos em nossos teatros 
apenas copias imperfeitas de copias c(ue as precede- 
ram. Criangas de Terpsichore, renunciem as cabrio¬ 
las, aos entrechats, aos passos por demais complica- 
dos; deixem de lado os trejeitos para se abandonarem 
aos sentimentos, a graga ingenua, a expressao.” (C. X) 
“As dangas representadas que nada dizem, que nao 
apresentam qualquer assunto, que nao tern qualquer 
carater, que nao esbogam uma intriga pensada e com 
sequencia e que caem, por assim dizer, das nuvens, 
sao apenas, a meu ver... simples divertimentos de 
danga, que mostram apenas os movimentos compas- 
sados das dificuldades mecanicas da arte.” (C. XVI) 

— A organizagdo da Opera. Noverre tambem cri- 
tica, como Cahusac, a hierarquia da Opera, que da as 
estrelas o direito de ter entrees feitas so para elas: “A 
senhorita Fulana de Tal reserva os passe-pieds para si, 
outra, as musetas, outraainda, os tamboris; mais outra, 
os loures, aparece mais uma que quer as chaconas; e 
este direito imaginario, esta briga por empregos e 
generos fazem com que a Opera tenha vinte entrees, 
dangadas com trajes de gosto e genero diversos, mas 
que nao diferem pelo carater, pelo espirito, pelo en- 
cadeamento dos passos, ou pelas atitudes; a fonte 
desta monotonia e a imitagao maquinal... A Opera e, 
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on so me exprimir assim, um espetaculo de macacos.” 
(C.XVII) 

Noverre propoe seu conjunto de reformas, que 
constituem um todo: o que e colocado em questao e a 
lormagao geral dos dangarinos e suaformagao tecnica, 
i lormagao dos professores de danga, a forma de tra- 
I >alho dos compositores de bale. 

— Formagao do bailarino. Noverre e tao exigente 
(juanto a formagao dos bailarinos e seus professores, 
<|iie ainda hoje suas exigencias so excepcionalmente 
sao realizadas nas escolas. Reivindica uma cultura 
gt'ral bem vasta, com estudos mais detalhados de poe- 
sia, historia, pintura e geometria; exige conhecimen- 
los solidos de musica e anatomia. 

Insiste neste ultimo porito: os bailarinos devem co- 
uhecer seu corpo para nao serem apenas “automatos 
da danga”. Com efeito, a conformagao do corpo para 
Noverre determina o genero de danga apropriada para 
o bailarino: o dever principal do mestre de bale sera 
o cuidado de colocar cada aluno no papel que lhe e 
adequado”. Noverre da exemplos com dois bailarinos 
< ■< 'lebres de seu tempo para definir os principais defei- 
los corporais: 

— Vestris tern “os quadris estreitos, os joelhos gru- 
dados, mesmo quando os pes estao distantes, ou seja, 
um triangulo entre joelhos e pes”. Tal conformagao 
iiiipoe-lhe “a danga nobre terra-a-terra”. 

— Lany e “arqueado”, o que e o defeito contrario, 
I inha razao em praticar a danga vivaz (C. XXXIII- 
XXXIV). 

Insiste evidentemente no en dehors, mas proibe 
• inalquer exercicio violento ou aparelho para forga-lo: 
'(() exercicio) de fazer circulos ou voltas com as per- 
nasen dedans ouen dehors e grands battements esti- 
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lados que partem das ancas... e o unico a ser feito” (C. 
XXIV). 

Em favor de um estilo liherado . Finalmente No- 
verre define seu estilo: “Seria me compreender mal 
pensar que tento abolir os movimentos comuns dos 
bragos, todos os passos dificeis e brilhantes e todas as 
posigoes elegantes da danga; pego maior variedade e 
expressao nos movimentos dos bragos; gostaria de 
ve-Ios falar com maior energia... Gostaria ainda que os 
passos fossem executados com tanto espirito quanto 
arte e que respondessem a agao e aos movirpentos da 
alma do bailarino... Quanto as posigoes, todos sabem 
que ha cinco... Direi simplesmente que e bom saber 
estas posigoes e que melhor ainda e esquece-las... De 
resto, todas as posigoes em que o corpo se firma e se 
desenha bem sao excelentes...” 

A falta de inteligencia e a estupidez que reina 
entre os bailarinos tern sua origem na ma educagao 
que lecebem normalmente. Para que nossa arte atinja 
este grau de sublimidade que pego e desejo, e indis- 
pensavelmente necessario que os dangarinos dividam 
seu tempo e seus estudos entre o espirito e o corpo e 
que ambos sejam objeto de suas reflexoes; mas, la- 
mentavelmente, tudo se atribui ao ultimo e tudo se 
recusa ao primeiro.” (C. XXII) 

A composigao dos bales. Seguir a natureza e a 
verdade , eis a regra de ouro que Noverre propoe aos 
compositores de bales. O bale bem composto deve 
ser uma pintura viva das paixoes, dos costumes, dos 
usos e das cerimonias de todos os povos da terra. Todo 
as sun to de bale deve ter uma introdugao, um desen- 
volvimento e uma conclusao”, como uma pega de 
teatro. Deve principalmente nao se limitar ‘a uma 
execugao mecanica.” (C. XIII) “Hapoucos bales bem 
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pensados. Danga-se por dangar... Nao e com as pemas 
<pie podemos descreve-lo: enquanto acabega dos bai¬ 
larinos nao conduzir seus pes... eles sempre se perde- 
rao.” (C. XIII) 

Em seu apetite de renovagao e de logica, Noverre, 
que nao conseguiu entrar na Academia de 

Danga, propoe uma reforma desta instituigao. Pre- 
lendia-se, escreve ele com malicia, que nossa Acade¬ 
mia fosse a moradia do silencio e o tumulo dos talentos 
daqueles que a compoem. Todos censuram-na de so 
se reunir raramente ou por acaso, de nao se preocupar 
de forma alguma com a arte que e seu objeto. (C. 
XXV) Noverre gostaria que a regra de cooptagao fosse 
abolida, que todos os professores de bale pudessem 
apresentar tres tentativas e que, em caso de exito, eles 
se tomassem academicos. Espera que os academicos 
redijam um dicionario de danga, dicionario essen- 
cialmente tecnico: um academico se encarregaria de 
escrever a danga, “de esbogar os caminhos, de dese- 
nhar os passos”, outro redigiria um comentario expli- 
cativo, Boucher desenharia as figuras e Cochin as 
gravaria. 

A escola classica morre com os Tres Gloriosos 

Noverre abandonou a Opera, deixando um contrato 
nao aproveitado pelos seus beneficiarios, Jean Dau- 
berval e o cla Gardel. Dauberval tambem foi elimi- 
nado. Amava uma dangarina, Theodore, cujas quali- 
dades, por exemplo, de elevagao, eram muitas, mas 
cujas relagoes com a diregao e com os influentes do 
grupo eram dificeis. Persuadiu Dauberval a pedir 
demissao junto com ela. Este assumiu a diregao do 
Bale da Opera de Bordeaux, transformando-o num 
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centro de criagao bem apreciado. Laproduziu, entre 
vanos bales noverrianos, umapastoral comica, la Fille 
mat gardee, cujas reprises, completamente fantasis- 
tas, ainda sao representadas nos dias de hoje. 

Cada urn dos irmaos Garde], Maximilien e Pierre, 
reinou, por sua vez, na Opera no periodo do final da 
realeza, da Revolugao, do Diretorio, do Consulado, do 
iinperio e da Restauragao. 

Eram produtos tfpicos da Opera, apoiados pelo 
grupo em geral. Apesar de serem excelentes tecnicos, 
nao eram inventores originais. Suas obras seguiram as 
concepgoes noverrianas no que concerrie a mecanica 
do bale; mas, sob sua diregao, a execugao tecnica 
v , o tou a cair na virtuosidade, o que era trair o espirito 
de Noverre. E preciso, no entanto, reconhecer que 
deram a Opera urn renome de tecnica que fez com que 
toda a Europa passasse a copiar a escola francesa. 

A ambigao de Maximilien Gardel nao era fazer da 
danga uma arte soberana de expressao: contentou-se 
em transformar as operas comicas em bales. A Revolu¬ 
gao ascendente interrompeu estas futilidades. Seu 
lirnao Pierre, de outra envergadura, retomou o bale 
heroico , mais adaptado ao gosto “romano” da 
epoca: Telemaque, 1790 ,Psyche, nomesmo ano, Cora 
e Bacchus et Ariadne, 1791. Organizou as dangas-in- 
termedio de Castor et Pollux, 1791, ultimo espetaculo 
assistido pela familia real na Opera. “O entusiasmo 
popular os acolheu com grandes ovagoes”, diz o Jour¬ 
nal de Paris. 

Mas foi preciso que demonstrasse civismo para sal- 
var a Opera. A 27 de Janeiro de 1793 (anol), o “cidadao 
ardel organiza as dangas do Triomphe de la Repu- 
vhque (Triunfo da Republica) — texto do cidadao 
Chenier (Marie-Joseph), musica do cidadao Gossec. A 
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obra, destinada a ‘‘manter nos coragoes o amor pela 
liberdade” so exerceu esta influencia durante dez re- 
presentagoes. 

Todavia, o sucesso de seu bale-pantomima, le Ju- 
ycment de Paris (O julgamento de Paris), com musica 
<le Mehul e trechos de Haydn, a 6 de margo do ano 
seguinte, mostra a diregao do gosto do publico. 

A 6 de junho, novo tributo ao “patriotismo”: Gardel 
organiza as dangas do Siege de Thionville (Cerco de 
Thionville), que logo caiu; em agosto, Fabius, e de- 
pois, em pluvioso do ano III, Horatius Codes, que 
misturavam a danga a outros elementos teatrais, deve- 
ram seu modesto sucesso as alusoes politicas que con- 
li nham. Gardel colabora para la Reunion du 10 aout, 
“ sans-culottide dramatica em cinco atos e em versos, 
onde se combinam declamagoes, cantos, dangas e evo- 
lugoes militares”. So se sentiu realmente livre em 
1800, quando produziu la Dansomanie, um reperto- 
rio-caricatura das dangas tradicionais do seculo XVIII, 
<iue muito divertiu o publico. A partir de entao reto¬ 
mou, alternando-se com seu subaltemo Milon e com 
um jovem vindo do “Boulevard”, Aumer, mitologias 
bem de acordo com as alegorias de estilo napoleonico: 
(‘itemos le Retour de Zephire, 1802 , Venus et Adonis, 
1808, Vertumne et Pomone, 1810. Seu Paul et Virgi- 
nie, de 1806, havia sido um sucesso num tom bastante 
diferente. Pierre Gardel saudou a Restauragao com le 
lietour des lys (O retorno dos lirios) e, em 1815, o fim 
dos Cem Dias comVHeureuxRetour (O retornofeliz). 

E o repertorio da Opera se arrastou, na repetigao 
reencontrada, atraves d e Pages du due de Vendome, 
1820 (Aumer), Z emire et Azor, 1824 (Deshayes), e 
mesmo com a Bela adormecida no bosque, 1829 (Au¬ 
mer), ate que o romantismo de la Sylphide o desper- 
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tou em 1832. De fato, a escola classica morria de tedio 
quando os Tres Gloriosos fizeram com que, em 1830, 
caisse definitivamente a monarquia do Antigo Re¬ 
gime. 


Os grandes dangarinos do seculo XVIII 

A danga do seculo XVIII deve grande parte de sen 
desenvolvimento e de seu sucesso aos executantes. 
Portanto, nao se poderia deixar de falar dos. grandes 
bailarinos do seculo. Sua presenga, alias, acrescenta 
um certo calor humano a evolugao das ideias. 

Marie Allard (Marselha, 1742 — Paris, 1802) 

Estreia em Marselha, depois trabalhaem Lyon. Em 
Paris, torna-se a primeira bailarina da Comedie-Fran- 
gaise. Foi contratada pela Opera em 1761. Apos ter se 
destacado em reprises, Armide, de Lully, obras de 
Rameau, participa no Devin du village, de J.-Jacques 
Rosseau. Brilha sobretudo nos “bales de agao” de 
Noverre, principalmente em Medee et Jason e les Pe¬ 
tits Riens. 

Sua ultima apresentagao foi em la Chercheuse d’es¬ 
prit, de M. Gardel. 

Tendo engordado demais, despede-se do palco. 
Tinha um filho, Auguste Vestris, de urna breve rela- 
gao com Gaetan Vestris. 

Gasparo Angiolini (Florenga, 1731 — Mildo, 1803) 

Angiolini produziu seus primeiros bales em Turim, 
em 1757. Em Viena, foi discipulo de Hilferding, que 
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.ubstituiu em 1760. Em 1761, elabora a importante 

< oreografia de Don Juan ou o festim de pedra, de 
( Muck; montara mais tarde as dangas d eCitera sitiada 

< Orfeu, do mesmo autor. Criou tambem bales “heroi- 
cos”, Tetis e Peleu, Efigenia, Semiramis, com mu- 
si cade Gluck. 

Em 1766, substituira Hilferding em Sao Peters- 
I mrgo, onde cria Dindon abandonado. Os Chineses na 
i',uropa,0 preconceito superado eArmide eRinaldo. 
Volta temporariamente a Italia, a Veneza, em 1771, 

< Icpois a Milao, onde tern uma polemica com Noverre 
a respeito da paternidade do “bale de agao . Em 1774, 
rle parte para a Russia, onde permanece dois anos 
Volta a Milao. Acusado de ter colaborado com as tro- 
pas francesas quando da conquista, e deportado a 
Embocadura de Cattaro pelos austriacos e libertado 
pelos franceses. 


Jean-Pierre Aumer 

(Estrasburgo, 1774 — Saint-Martin, 1833) 

Aluno de Dauberval em Bordeaux, entra para a 
Opera em 1798. Em 1806, apresenta na Porte Saint- 
Martin seu primeiro bale, Jenny ou le Manage secret, 
depois les Deux Creoles, inspirado no romance de 
Bemardin de Saint-Pierre, Paul etVirginie. 

Em 1807, toma-se mestre de bale em Lyon. Ao 
voltar a Paris, em 1808, produz les Amours dAntoine 
et Cleopatre. Ate 1815, e mestre de bale em Kassel, na 
corte do rei Jeronimo. De 1815 a 1820, exerce as mes- 
mas fungoes em Viena, onde compoe les Pages du due 
de Vendome (reapresentada em Paris), Aline, 1815, e 
la Fetehongroise, em 1820. 
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De volta a Paris, altema-se com Pierre Gardel na 
composigao dos bales da Opera, criando la Somnam- 
bule (musica de Auber), 1827, A beta adormecida no 
bosque (musica de Herold), 1829, Manon Lescaut, 
1830. 

Em suas ultimas produgoes, Aumer anuncia o pre- 
romantismo. 


Barbara Companini, dita la Barbarina 
(Parma, 1721 — Barschau, 1799) 

Parceira de Antonio Rinaldi em Panna, vai a Paris 
em 1739. Na Opera, aparece com ele em le Fetes 
d’Hebe ou les Talents lyriques, de Rameau; tambem 
participou deDardanus, do mesmo autor. Passapara o 
Covent Garden de Londres, volta a Paris, onde po- 
demos ve-la em VEmpire de Vamour, de Montcrif, e 
em les Fetes grecques et romaines, de Colin de Bla- 
mont. 

E uma dangarina de elevagao. Teria feito o entre¬ 
chat oito, segundo autores do tempo, que opoem sua 
danga viva, mas pouco regular, a de Marie Salle, “ter- 
ra-a-terra 

Levou uma vida de cortesa, tendo sido sustentada 
por varios nobres. Finalmente se tomou a amante do 
rei da Prussia, Frederico, o Grande, que a contratou 
para o seu teatro de Berlim, atribuindo-lhe o titulo de 
condessa. Acabara como diretora de uma pensao para 
mogas nobres. 

“Barbarina danga com muita graga e, mais ainda, 
corregao e leveza... seu entrechat oito e de uma viva- 
cidade surpreendente.”(7e Mercure) 
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Mane-Anne de Cupis de Camargo 
(liruxelas, 1710 — Paris, 1770) 

Como protegida da princesa de Ligne, estuda em 
Paris. Aluna de Frangoise Prevost, ela brigaria mais 
larde com sua protetora e trabalharia com Pecourt e 
Hlondy, segundo Noverre. 

Comega sua carreira de dangarina em Bruxelas, 
prossegue-a em Rouen, depois, em 1726, entra na 

< )pera, onde se torna rapidamente a estrela, rival de 
Marie Salle, mas num outro genero: e especialista de 

< langas vivazes, principalmente o tamboril. Na estreia, 
Icria feito o entrechat seis. Dangara na Opera ate 
1715, com interrupgoes entre 1734 e 1740, periodo 
durante o qual e a amante notoria do conde de Cler¬ 
mont. Assim, tera a ocasiao de desempenhar o papel 
da rosa na Fete defleurs (Festa das flores) da.slndes 
galantes. 

Conta-se que, em virtude da elevagao de sua danga, 
(da inventou a “ceroula de precaugao”, ancestral do 
collant. 

Opiniao de Voltaire: “A primeira que dangou como 
inn homem.” 

Opiniao de Noverre: “Enriqueceu a danga com 
lodos os passos battus, entrechats, pequenas cabrio- 
las ,jetes battus... Ela nao era bonita, nem alta, nem 
bem feita; mas sua danga era vivaz, leve e cheia de 
alegria e brilho. Os jetes battus, aroyale, o entrechat 
coupe sem rogar, todos estes passos, ora riscados do 
catalogo e que tinham um brilho sedutor, a senhorita 
Camargo executava com extrema facilidade; so dan- 
gava arias vivazes e nao e nestes movimentos rapidos 
que se consegue ser gracioso; mas a facilidade, a rapi- 
dez e a alegria substituiam a graga... A senhorita Ca- 
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margo tinha inteligencia e usava-a escolhendo um 
genero movel, ativo, que nao deixava aos espectado- 
res tempo para examinar sua anatomia e para perceber 
os defeitos de construgao.” (C. XXIX) 

Jean Bercher, dito Dauberval 
(Montpellier, 1742 — Tours, 1806) 

Apos estudar na Opera, la estreou em 1761. Suces- 
sivamente, foi primeiro dangarino de segunda linha, 
primeiro dangarino nobre (1773) e mestre de bale 
(1781). Pediu demissao e se tomou mestre de bale na 
Opera de Bordeaux. Suas principals coreografias: la 
Fille mal gardee, 1789, e le Page inconstant. 

Marido da senhorita Theodore, aluna de Noverre, 
que tambem foi seu professor, divulgou e aplicou as 
teorias do “bale de agao”. Preocupado em desenvol- 
ver o estilo semifolclorico, foi um dos fundadores da 
comedia-bale modema. 

Opiniao de Noverre: “Foi obrigado a renunciar ao 
genero serio. Modelado inicialmente pelas Gragas, 
tomou-se gordo e musculoso... Dauberval soube aper- 
feigoar e embelezar o genero de Lany.” (C. XXX) 

Charles-Louis Didelot 
(Estocolmo, 1762 — Kiev, 1836) 

Comega a trabalhar com seu pai, primeiro bailarino 
do Teatro Real de Estocolmo, depois vai a Paris, ondc 
e aluno dos mestres da Opera, Auguste Vestris e Dc- 
shayes. Vai a Bordeaux com Dauberval, depois a Lon 
dres, onde e contratado por Noverre. Danga na Opera 
de 1791 a 1793. Passa algum tempo em Lyon, depor. 
vai a Londres onde monta Ricardo Coragao de Lean <• 
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Idora e Zefiro, considerada sua obra-prima. Trabalha 

< in Sao Petersburgo, de 1801 a 1811. E considerado o 
verdadeiro fundador da escola mssa. La cria muitos 
bales, entre os quais Apolo e Dafne, 1802, eApolo e 
Verseu, 1803. 

De volta a Paris em 1811, tenta retomar a Opera 
como mestre de bale, confrontando-se com a oposigao 

• lc Gardel. Gragas ao apoio dos russos, consegue apre- 
sentar Flora e Zefiro, mas renuncia a lutar pelo posto, 
voltando a Russia em 1816. La monta cerca de vinte 
bales, entre os quais A cabana hungara, 1817 , Raoul 
il<' Crequi ou O retorno dos cruzados, 1819,0 prisio- 
ni'iro do Cducaso, 1823. Tambem impoe as teorias de 
Noverre sobre o “bale de agao”, a diregao do corpo de 
I mile, a transformagao dos trajes e do cenario. 

/ hivid Dumoulin (Paris, 1705-1751) 

() mais celebre de uma categoria de dangarinos da 

< )pera, onde fez'carreira de dangarino nobre, parceiro 

• l«- Frangoise Prevost, de Marie Salle e da Camargo. 

()piniao de Noverre: “Dangava os pas de deux com 
i.il superioridade que seria dificil atingir sua perfei- 
<.iio; sempre terno, sempre gracioso, ora borboleta, ora 
< I i ro, por um momento inconstante, da outra vez fiel, 
•cmpre animado por um novo sentimento, mostrava 
coin voluptuosidade todos os aspectos datemura.” (C. 
WII) 


/ .onis Duport (Paris, 1783-1853) 

Estreia em 1800 na Ambigu-Comique; passa depois 
i < )pc‘ra, onde, apesar de sua indisciplina, e rival de 
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Auguste Vestris. Joseph Berchoux escreveu um 
poema sobre esta rivalidade, la Danse ou les Dieux de 
VOpera (A danga ou os deuses da Opera), 1806, que da 
detalhes curiosos sobre a danga na epoca. 

Vai com a senhorita George para a Russia, onde fica 
de 1808 a 1816. Danga cento e trinta e oito vezes em 
Sao Petersburgo e apresenta-se em Moscou. Depois, 
em 1817, passa a ser diretor de um teatro em Napoles. 
A seguir, fixa-se em Viena, onde dirige o teatro da 
Porte de Carinthie, lundado por Hilferding. 

Suas obras principals foram Acis et Galathee, 1805, 
e Figaro, le Volagefixe, 1806, que, apesar de Gardel, 
conseguiu impor gradualmente a Opera. 

Opiniao de Noverre: “Bailarino suipreendente, o 
jovem Duport saltou de pes juntos sobre os regula- 
mentos. As pessoas credulas, que o consideram um 
espirito aereo, afirmam que nao forgou a porta que 
conduz ao templo das Aries, mas que se introduziu 
como um silfo... Os sucessos de Duport eletrizaram- 
no; a despeito das regras, apresentou um segundo 
bale inspirado na comedia de Beaumarchais... Este 
bale oferece quadros variados, jovialidade e alegria. 
Salvou-se pela variedade e os charmes da danga orna- 
dos por ele e por sua irma.” (C. XXXIII) 


Louis Dupre (Rouen, 1697— Paris, 1774) 

Dangarino nobre que triunfava nas lentas e majes- 
tosas chaconas e nas passacales. Seus developpes 
eram celebres. Foi oprimeiro a ser chamado de “Deus 
da danga”, tftulo herdado por seu aluno Gaetan Ves¬ 
tris. Apos uma escapada para a Polonia, fez toda sua 
carreira, longa e uniforme, pois dangava ainda aos 


A escola classica 


185 


sessenta anos, na Opera. Atuou em todas as obras de 
Kameau. Foi o professor de Noverre. 

Opiniao de Casanova: “Vejo sempre esta bela fi- 
j-ura que avanga com passos cadenciados e que, ao 
rhegar a beira do palco, eleva lentamente os bragos 
•medondados, move-os com graga, estende-os, fe- 
(ha-os, move os pes com precisao e leveza, da peque- 
nos passos, battements ao nivel do meio da perna, 
uma pirueta, desaparecendo, a seguir, como um ze- 
liro.” (Memoires) 

Opiniao de Claude-Joseph Dorat: 

Lorsque le grand Dupre, d une demarche hautaine, 

Orne de son panache, avangait sur la scene, 

On croyait voir un dieu demander des autels 
Et venir se meler aux danses des mortels.* 

(la Declamation, canto IV) 

Opiniao de Noverre: “O celebre Dupre estava 
como que fixado aos movimentos das chaconas e pas¬ 
sacales que... se ajustavam ao seu gosto, ao seu genero 
c a nobreza de seu porte.” (C. XVII) 

“Era uma bela inaquina, perfeitamente organizada, 
mas a qual faltava a alma. Devia a natureza as belas 
inoporgoes de seu corpo, e da ligagao bem feita na 
cstrutura geral resultavam naturalmente movimentos 
(loces e agradaveis, e um acordo perfeito no jogo que 
ligava suas articulagoes. Todas estas raras qualidades 
(lavam-lhe um ar celeste. Mas era uniforme; sua danga 
nao variava, era sempre Dupre.” (C. XXIX) 


+ Quando o grande Dupre, ar altaneiro,/ Omado de seu penacho, avan- 
, ;iva pelo palco,/ Acreditava-se estar diante de um deus que exigia altares/ 
!•; c |ue vinha se misturar as dangas dos mortais. 
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Maximilien Qardel, dito Gardel, o Primogenito 
(Mannheim, 1741 — Paris, 1787) 

Seu pai era mestre de bale na corte do rei da Polo- 
nia. Entra na Opera, onde destaca-se como dangarino 
nobre, principalmente numa reprise de Zais (Ra¬ 
meau). Em Castor et Pollux, 1772, foi um dos primei- 
ros a entrar em cena sem peruca e sem mascara, se- 
gundo os principios de Noverre, no papel de Apolo. 

Nomeado mestre adjunto de bale em 1773, com 
Dauberval, sucedeu a Noverre como mestre de bale 
em 1781, apos ter eliminado Dauberval. Mas so se- 
guira parcialmente as reformas noverrianas, no que 
conceme ao assunto e ao desenvolvimento da agao 
nos bales. 

Suas obras sao sobretudo adaptagoes de operas- 
comicas: la Chercheuse d’esprit, 1778, Ninette d la 
cour, 1778, Mirza etLindor, 1779 JaRosiere, 1783, le 
Premier Navigateur, 1785, les Sauvages, 1786 ,le Coq 
au village ele Pied deboeuf, 1787, leDeserteur, 1789. 
Acrescentemos entrees de comedias e operas, por 
exemplo, os divertimentos de Alcindor, cujo tema e 
inspirado nas Mil euma noites. 

Pierre Gardel, dito Gardel, o Cagula 
(Nancy, 1758 — Paris, 1840) 

Irmao cagula de Maximilien, seu primeiro profes¬ 
sor, entrou na Opera em 1774. Tomou-se primeiro 
bailarino em 1780, depois assistente de seu irmao. 
Quando da morte do ultimo, foi seu sucessor como 
mestre de bale. Dirigiu a Opera durante quarenta 
anos, so admitindo compartilhar a composigao dos 
bales com seu assistente Milon e, excepcionalmente, 
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com Duport (tres bales), Henry (um bale, VAmour a 
('ythere, 1805), Aumer (um bale, les Amours d’An¬ 
toine et de Cleopatre, 1805). Apresentou-se pela ul¬ 
tima vez em la Servante justifiee, 1818. Como sua 
carreira foi prematuramente interrompida por pro- 
blemas dorsais, consagrou-se inteiramente a diregao 
do bale da Opera e a composigao coreografica. Seu 
maior sucesso foi incontestavelmente Psyche, repre- 
sentada quinhentas e sessenta e quatro vezes desde 
sua criagao ate 1829. 

Sua escola era celebre em toda a Europa. 

Opiniao de Carlo Blasis (que foi seu aluno a partir 
de 1811): “Foi na Opera de Paris que, pela primeira 
vez, vi a que grau de perfeigao a arte chegava. Gardel, 
o primeiro coreografo modemo, fez-me ver nesta pro- 
dugao todas as belezas da arte.” (Traite elementaire, 
iheorique et pratique de Part de la danse, 1820) 

Opiniao de Noverre: “... as raras disposigoes de 
Gardel para com o genero serio. A natureza concedeu 
a ele tudo o que era necessario para substituir Vestris, 
o pai. E infeliz (...) dores vagas e que sempre reapare- 
ciam haviam-no obrigado a abandonar a danga. Dedi- 
cou-se a composigao de bales. E infinitamente supe¬ 
rior a seu irmao, que so teimava em copiar operas- 
vaudevilles.” (C. XXX) 

“Suas composigoes obtiveram o sucesso mais bri¬ 
ll lante e conservaram (o que e raro) o charme e o 
I rescorde sua primeira juventude...” (C. XXXII) 


Mari e-Madeleine Guimard (Paris, 1743-1816) 

Filha ilegitima de um inspetor das Manufaturas 
Reais, a Guimard estreia em 1758 no bale da Come- 
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die-Frangaise. Entra na Opera aos 19 anos, destacan- 
do-se no papel de Pigmaliao. 

Foj interprete de N overre em Medee et Jason Avel- 

cL hsTetitTn- lCS CapHces de Gal «thee, les Hora¬ 
ces Les Petits Riens, o que nao a impediu de fazer 

mtngas contra o coreografo e de ser, em grande parte 

responsavel pela sua saida da Opera. § 

Era celebre por sua maldade. Chegava a pagar poe- 
tas e panfletarios para atacar seus rivais. g P 

>>°P° T agra ’ em a P eIidada “o esqueleto das Gra- 
cWa ' Se qUC t0d ° S OS dias ela se maquilava 
juven^de Uma mmiatUra QUe ela mandara kzer em sua 

Cortesa habil, conseguiu que o duque de Soubise 
e oferecesse uma “mansao de recreio” em Pantin e 

Sam o T't TV N ° teatro ^ ’ll ! 

instalara o Templo de Terpsichore”, eram apresen- 

ac os )a es que ela propria organizava, entre os quais I 
alguns eram bem ousados. 1 

Mudou de vida aos quarenta e seis anos ao desposar 
urn ex-danganno, cantor e compositor de cangoes I 

martre^ eSPreaUX ’ COm ° QUal S ® retirou para Mont ’ 

Opiniao de Noverre: “Ela nunca complicava; uma 
no )ie simplicidade reinava em sua danga; ela se de- 
senhava com gosto e seus movimentos eram impreg- 
nados de alma e sentimento. Apos ter dangado por 
muito tempo urn genero serio, abandonou-o para sc 

enhm r r a e g p ener °“ ist0 1-eucriaraparaelae^ara , 
senhor Le Picq. Nao era possivel imita-la nos bales 

ge n ~“o e '“ qUand ° aband0 ™ U ° **">. le ™u o 
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\inieHeinel (Bayreuth, 1753 — Paris, 1808) 

Estreou em Stuttgart, no teatro do principe de Wur- 
icmberg. Foi admitida na Opera, onde estreou em 
17(i8. Pretende-se que tenha imposto o uso da pirueta 
com muitos giros para todas as bailarinas. 

Mulher de Gaetan Vestris, foi apelidada “a rainha 
< la danga”. 

Opiniao de Noverre: “Abandonou Stuttgart e 
\ iena, onde lhe dei varios papeis em meus bales de 
,i<;ao. Surpreendeu Paris e a corte. Seus contornos 
rsbeltos, o charme de sua aparencia, a perfeigao e a 
uobreza de sua danga fizeram com que merecesse 
lodos os aplausos; devo acrescentar que foi o modelo 
mais perfeito da danga seria.” (C. XXX) 

Imn-Baptiste Lany (Paris 1718-1786) 

Fez toda sua carreira na Opera. Dangarino de ex- 
l ii cssao, dirigiu a escola e foi mestre de bale de 1750 a 
1707. Foi o professor de Dauberval e de Gardel. 

Opiniao de Noverre: 4 Lany dedicou-se a danga co¬ 
mica, genero em que e admiravel, pois este e feito 
i>ara ele, ou melhor, porque ele e feito para este ge- 
uero.”(C. XVIII) 

“Lany e arqueado; tirou vantagens deste defeito, o 
• |iie mostra que se trata de urn homem habil; e tenso, e 
« n dehors; e vigoroso, mas ereto, aprecisao e a alma de 
.na execugao; aformagao de seus passos e unica, tanto 
p< - la clareza quanto pela variedade e brilho: e o danga- 
111 io mais erudito que conhego.” (C. XXIII) 

“E um dangarino erudito no que conceme a meca- 
iiic;i de seus passos; alias, devido a sua constituigao 
lobusta, so tinha encanto para o genero que adotou, 
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mas o possuia no mais alto grau. Era mestre dos corpos 
de baile da Opera. Suas produgoes neste campo nao 
anunciavam nem gosto nem imaginagao: era peifeito 
no que compunhapara si mesmo, mas muito mediocre 
quando trabalhava para o teatro.” (C. XXX) 


Louise Lany (Paris, 1723-1777) 

Irma de Jean-Baptiste, fez toda sua carreira na 
Opera. Excelente bailarina, segundo a opiniao de to- 
dos, a modestia e a regularidade de sua vida fizeram 
com que fosse injustamente esquecida. Apresentou- 
se de 1743 a 1765. 

Opiniao de Noverre: “A senhorita Lany apagou as 
que brilhavam pela beleza, pela precisao e pela auda- 
cia de suas execugoes: e a dangarina principal do 
universo.” (C. XVII) 

“Estatura magnifica e elegante, danga desenhada 
com perfeigao e sentimento, elevagao e brilho em 
todos os impulsos; mas como sua aprendizagem foi 
das mais rudes, sempre maltratada pelo irmao, acabou 
com uma timidez que, provavelmente, provinha do 
iigor das aulas; essa especie de temor que nunca a 
abandonava, roubava-lhe a expressao que poderia ter 
acrescentado aos encantos das mais corretas execu¬ 
tes.” (C.XXX) 

Charles Le Picq (Estrasburgo, 

1749 — Sao Petersburgo, 1806) 

Estreia em 1766 em Stuttgart, onde e discipulo de 
Noverre. Danga em Viena, em Varsovia, em Milao, em 
Veneza e em Napoles, onde dirige o teatro San Carlo 
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«l<» 1773 a 1778. Apresenta-se na Opera de Paris e no 
King’s Theatre de Londres. 

Desenvolve grande parte de sua carreira na Russia, 
para onde foi chamado por Catarina, a Grande, em 
1786. Sera o compositor dos bales da corte ate 1799, 
i (uando e substituido por Pierre Chevalier. 

Foi um dos que promoveram o “bale de agao”, prin- 
< ipalmente em Didon abandonnee, 1792, VOracle, 
1793 , Amour et Psyche, 1794, Tancrede, 1799. Tam- 
bbm retomou obras de Noverre, Gardel e Didelot. 
Fiel a seu primeiro professor, interveio junto ao tzar 
Alexandre I para que conseguisse aedigao, ditade Sao 

I Vtersburgo, das Lettres de Noverre. 

Opiniao de Noverre: “As belas proporgoes de sua 
• statura, a nobreza de sua figura, a harmonia encanta- 
' l< >ra de seus movimentos e o acabamento precioso de 
Mia execugao, ainda mais surpreendentes porque 
nam sempre faceis, e porque os esforgos do corpo 
n am sempre escondidos pela graga; tantas perfeigoes 
irunidas lhe valeram o mais brilhante sucesso na 
corte e na cidade... Apelidaram-no o Apolo da danga, 
mas as intrigas intemas da Opera somaram-se aos mo- 
livos que lhe fizeram renunciar as propostas brilhan- 
Ics que lhe forarn feitas.” (C. XXX) 

I I rangoise Prevost (Paris, 1680-1755) 

Filha de um regente, fez toda a sua carreira na 
()pera, onde se apresentou a partir de 1699 em Atys, 
reprise de Lully. Sucedeu a senhorita de Subligny 
eomo “dangarina solista” em 1705, sendo a terceira 
I lailarina a ocupar este posto. 

Dominou o inicio do seculo e fomiou as senhoritas 
Salle e Camargo, que a eclipsaram. Aposentou-se em 
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1730, obtendo entao a extraordinaria pensao de 1000 
libras. 

Segundo Noverre, era especialista dos passe-pieds, 
que corria com elegancia”. 

Antonio Rinaldi , dito Fossan (Veneza , 1710- P) I 

Apresenta-se inicialmente no teatro San Samuelo 
cie Veneza sob o seu pseudonimo. Parceiro de Barba- 
nna em Parma, vai com ela a Paris e danga na Opera 
em les Fetes d’Hebe ou les Talents lyriques (1739). 

m ondres, passa para o grupo de Porpora, o concor- 
rente de Haendel na querela dos “bufoes”. Mas, rapi- 
c amente, encontramo-lo em Sao Petersburgo, onde 
com sua mulher Giulia, danga a Forza delTamore e 
dellodio, de Araja. Em 1738, organiza os bales do 
Fmto Nino eArtaserse, as primeiras operas-bale dan- 
gadas na Russia. Apos uma ausencia, volta em 1740 
paia montar as entrees de TApparition d’Astree au 

peuple russe, le Jugement de Paris e o Ballet des 
jleurs, 1744. 

Noverre acha que a sua influencia e nefasta. “Intro- 
duziu na Franga o furor do salto” Considera-o, no 
entanto, o mais agradavel e espiritual dos dangarinos 
comicos. Virou a cabega dos alunos de Terpsichore; 

todos quiseram copia-lo, mesmo sem te-Io visto”. (c! 

XVI) 

Marie Salle (? 1702 — Paris, 1756) 

Filha de um saltimbanco, estreou como dangarina 
na barraca de seu tio, Francisco, na Feira de Saint- 
Laurent, em 1718; acompanhou-o depois a Feira 
Saint-Germain. 
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Alima da senhorita Prevost, fez carreira na Opera de 
1727 a 1740. Foi a Inglaterra, ao Lincoln’s Inn Field, 
l m nitres temporadas gloriosas, 1725-1727,1730-1731, 
1733-1735. La apresentou Pygmalion em 1734; foi a 
inimeira dangarina a abandonar a peruca e o vestido 
com crenolina, vestindo-se com uma tunica de musse- 
Ime drapeada no estilo grego. Esta novidade, que 
inuncia reformas ulteriores, fez furor. 

I Dangarina que se preocupava mais com a expiessao 
do que com a tecnica, a senhorita Salle foi alvo de 

I mstilidades do grupo da Opera. 

Embora, por ocasiao de sua volta de Londres, em 
1727, tivesse criado les Amours des dieux, foi, em 
seguida, relegada por um ano ao corpo de baile. 

Retirou-se da Opera em 1740; era tao benquista 
polo publico que sua apresentagao “beneficente 
MMideu-lhe mais de 200.000 francos, de acordo com 
Noverre. Foi aposentadapelo rei, passandoafreqiien- 
tarasfestas dacorte. 

Opiniao de Noverre: “Sua fisionomia era nobre, 

< xpressiva e espiritual. Sua danga voluptuosa eia es 
bogada com fineza e leveza. Nao era poi saltos e ca- 
I u iolas que tocava o coragao. A expressao ingenua da 
smihorita Salle nao foi esquecida; sua graga esta 
sempre presente, e os trejeitos destas dangas (as mu- 
setas) nao conseguiram eclipsar a nobreza e a simpli- 
cidade harmoniosa dos movimentos ternos, voluptuo- 
sos, mas sempre decentes desta dangarina amavel. 

(C.’xxix) 

Gaetan Vestris (Florenga, 1729 — P aris, 1808) 

Filho de uma familia italiana, os Vestris, que enn- 
grou para a Franga em 1740, em virtude de dificulda- 
des financeiras, tomou-se aluno de Dupre por inter 
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medio de Lany. Adotou o genero de seu mestre; 
lguala(-o) em perfeigao e supera-o em variedade e 
gosto , escrevera Noverre. Depois de Dupre, recebe 
o titulo de Deus da danga”. 

Contratado pela Opera em 1749, torna-se “danga- 
nnode solos , no lugarde Dupre,em 1751. Demitido 
em 1754, danga em Berlim e Turim, onde apresenta 
seu pnmeiro bale, que foi esquecido. Readmitido em 
1755, sua primeira aparigao e em Roland. “Observa-se 
em seus solos uma especie de agao completa e tao bem 
casada com o espetaculo, que a sua ausencia o tomaria 
imperfeito , escreve la Gazette necessaire, de 19 de 
novembro de 1759. 

• 4 - E a tem um * ilho cle sua reJ agao com a senho- 

nta Allard. 

A partir de 1763, ele vai todo ano encontrar Noverre 
em Stuttgart. Divulga as ideias noverrianas pela Eu- 

ropa e, em Paris, impoe a apresentagao de Medee et 
Jason, em 1770. 

A ^n tode Laii y como diretor da Escola de danga, 
em 1761, e nomeado mestre de bale de 1770 a 1776- 

depois volta a ser primeiro bailarino, cedendo seu 
posto a Noverre. 

Ficou tao celebre que, em 1781, na Inglaterra, o 
rarlamento suspendeu sua sessao na honra da apre¬ 
sentagao, segundo os jomalistas da epoca. 

Parara de dangar em 1782 e desposara a senhorita 
Heinel em 1792. Reaparecera na Opera em 1800 para 

a estreia de seu neto, Auguste-Armand, filho de Au¬ 
guste. 

Opiniao de Noverre: “Vestris... abandonou o bur- 
lesco para se dedicar a danga nobre e ao estilo serio 

fn n wTTT°\ qUal hoje em dia ® 0 modeJo mais perfeito.” 

AVlIl ) 
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“Vestris tem os joelhos para dentro, o que as pes- 
soas da profissao nao perceberiam, nao fosse o entre- 
rhat que, por vezes, o trai; e o melhor ou o unico 
<langarino de solos do teatro; e elegante; a execugao 
mais nobre e mais facil, acrescenta o raro merito de 
locar, de interessar, de falar as paixoes.” (C. XXIII) 

Auguste Vestris (Paris, 1760-1842) 

Filho ilegitimo de Gaetan e da senhorita Allard, por 
vezes apelidado “Vestr’Allard . 

Foi apresentado pelo seu pai, tambem seu profes¬ 
sor, ao publico da Opera em 1772, aos doze anos de 
idade. Em 1773, danga, ao lado de Gaetan, Endymion 
com a Guimard. Foi contratado em 1775. A partir de 
1776, e nomeado “dangarino de solo ou duo”. Em 

1780, e promovido a primeiro bailarino. 

Dangara no King’s Theatre de Londres, a partir de 

1781, durante varias temporadas com um considera- 
vcl sucesso (“6 guineus a entrada, 1 guineu a aula , 

11 idica a legenda de uma caricatura inglesa). 

Langa uma nova moda de danga, espetacular, ele- 
\ ada, com piruetas ,grands jetes. Em suma, apesar dos 
(onselhos de Noverre, atribui prioridade a tecnica; 
mas falta-lhe o equilibrio e o vaporoso. Tendo seu 
lival Duport partido para a Russia, reina absoluto no 
palco da Opera, mas somente como executante. Sua 
iiifluencia nao e menos consideravel: deu aulas ao 
piimeiro dangarino romantico, Jules Perrot; formou 
August Boumonville, o mestre da escola francesa na 
I iinamarca, e Marius Petipa, fundador da escola aca- 
dcmicana Russia. 

Opiniao de Noverre: “Sua estreia no genero serio 
loi um triunfo: precisao, audacia, firmeza, bela forma- 
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gao de passos, ouvido sensivel e delicado, estas eram 
as raras qualidades que distinguiam este jovem dan- 
garino.” (C.XXXI) 

“Enquanto tiver capacidade de se movimentar, sera 
um modelo inimitavel de sua arte... Ha algum tempo, 
criou para si o genero mais amavel e interessante; sua 
execugao e a mais sabia e a mais correta... Quando o 
vemos dangar, imaginamos que esta na flor da idade 
ou que Hebe confiou-lhe a chave da fonte da juven- 
tude. Tern para com seu professor de bale a eonsidera- 
gao que este merece. Honesto para com seus compa- 
nheiros, esta sempre disposto a ajuda-los. Nunca se 
envolveu nas pequenas intrigas de bastidores e nao se 
valeu da superioridade de seu talento e dos muitos 
aplausos do publico para faltar a seus deveres, por 
causa de humores, indisposigoes fingidas ou ausen- 
cias freqiientes. Vestris e o dangarino de todos os dias, 
o que e elogiar seu talento, pois todos os dias parece 
novo.” (C.XXXV) 

Salvatore Vigano (Napoles, 1769 — Milao, 1821) 

Sobrinho do compositor Boccherini, Vigano teve 
uma ampla formagao, que se estendeu a poesia, a 
pintura, a musica. 

Apos sua estreia em Roma, trabalha na Espanha, 
onde se casa com a dangarina Maria Medina. Conhece 
Dauberval, que o inicia nas ideias de Noverre. Vigano 
ira trabalhar em Londres com ele. 

Em 1801, esta em Viena, onde compoe um bale 
sobre As criaturas de Prometeu, cuja partitura foi es- 
critapor Beethoven (reprise em Milao, em 1813). Pas- 
sou por Veneza, onde apresenta, em 1809, gli Stre- 
lizzi. A partir de 1812 e ate a sua morte, e mestre de 
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bale no Scala de Milao. La cria Os hussitas, 1815, 
Psammi, Mirra, 1817, Otelo, Dedalo, A vestal, 1819, i 
Titani , 1819, As sabinas,Joana dArc, 1820. Preparava 
um Didon na epoca de sua morte. 

Importou o bale de agao” para a Italia; interessa-se 
pelo assunto e pelo movimento da coreografia a ponto 
de so atribuir uma importancia secundaria a tecnica, o 
que teve como conseqiiencia uma mania do publico 
italiano pelos dangarinos franceses, cuja virtuosidade 
pura parecia prodigiosa, e a contratagao de muitos 
franceses para desempenharem os papeis principais 
nos grupos italianos do comego do seculo XIX. 

Stendhal, que viu muitas de suas obras durante a 
sua estadia na Italia, fala varias vezes de Vigano em 
Roma,Napoles eFlorenga . Diz principalmente (17 de 
julho de 1817): “Este grande poeta mudo, Vigano, nao 
seguiu absolutamente o caminho de Alfieri em sua 
Mirra... Apesar de o tema ter sido mal escolhido, 
nunca um espetaculo foi tao pleno de vida; quando 
dele saimos, somos perseguidos por dez ou doze 
cenas que preenchem a imaginagao, como a lem- 
branga de belos quadros. Em cada rep resen tagao, per- 
cebemos novos detalhes encantadores: o movimento 
das massas surpreende pela singularidade, ordem, va- 
riedade; e apesar de tudo suipreender, nada parece 
fora do natural... os passos de danga nao pareceram 
reunir a graga a novidade. Os amantes desta arte sen- 
tiam saudades de Paris, com certeza nao pela agao dos 
bales que, ao negligenciarem o dramatico, logo abor- 
recem e nao se podem comparar a este, nem mesmo 
por um instante. Mas se Paul, Albert, a senhorita Bi- 
gottini, a senhorita Bias se apresentassem no bale 
desta noite, ele ofereceria o conjunto perfeito do que o 
estado atual da arte pode oferecer de mais encanta- 
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dor” (Oeuvres completes, Cercle du bibliophile, t. II, 

pp. 250-252). n ^ 1 

E ainda: <£ ... a mais bela tragedia de Shakespeare 
nao produz em mim a metade do efeito de um bale de 
Vigano. E um homem de genio que levara sua arte 
com ele, e, na Franga, nada se parece com ela. Seria, 
portanto, temerario querer dar uma ideia a sen res- 
peito: imaginariamos sempre algo no genero de Gar- 
del” (ibidem, 1.1, p. 97). 






























































